http://doi.org/10.21555/top.v640.2008

The Desperate and Failed Repetition. A
Comparison of Kierkegaard’s Repetition and
Goethe’s The Sorrows of Young Werther

La repeticion desesperada y fallida. Una
comparacion de La repeticion de Kierkegaard y Los
sufrimientos del joven Werther de Goethe

Luis Guerrero Martinez

Universidad Iberoamericana

Meéxico

luis.guerrero@ibero.mx
https://orcid.org/0000-0002-6362-3040

Recibido: 09 - 06 - 2020.
Aceptado: 18 - 07 - 2020.
Publicado en linea: 13 - 08 - 2022.

Como citar este articulo: Guerrero Martinez, L. (2022). La repeticién desesperada
y fallida. Una comparacién de La repeticién de Kierkegaard y Los sufrimientos
del joven Werther de Goethe. Tdpicos, Revista de Filosofia, 64, 385-416. DOI:
https://doi. org/10.21555/top.v640.2008.

@@@@ This work is licensed under a Creative Commons Attribution
e o sad -NonCommercial-ShareAlike 4.0 International License.

Tépicos, Revista de Filosofia 64, sep-dic (2022) ISSN: 0188-6649 (impreso) 2007-8498 (en linea) pp. 385-416



386

Luis Guerrero Martinez

Abstract

One of the most complex and, at the same time, most im-
portant philosophical categories in Kierkegaard’s thought is that
of “repetition”. To this notion Kierkegaard devotes one of his
first pseudonymous works, namely, Repetition, by Constantin
Constantius. This paper, firstly, explores the concept of “des-
perate and failed repetition” that plays an important role in
Kierkegaardian irony. Secondly, it shows some parallel aspects
found in Repetition and in Goethe’s novel, The Sorrows of Young
Werther; this connection allows for a better understanding of
both works regarding despair linked to a failed repetition.

Keywords: inauthentic existence; subjectivity; pseudonyms;
imaginative construction.

Resumen

Una de las categorias filosoficas mas complejas y al mismo
tiempo mas importantes en el pensamiento de Kierkegaard
es la “repeticién”, a la cual dedico una de sus primeras obras
seudonimas: Larepeticion, del seudonimo Constantin Constantius.
Este articulo, en primer lugar, explora el concepto de “repeticion
desesperada y fallida” que juega un papel importante en la
ironia kierkegaardiana. En segundo lugar, muestra algunos
aspectos paralelos que se encuentran en La repeticion y en la
novela de Goethe, Los sufrimientos del joven Werther; esta conexion
permite una mejor comprensién de ambas obras respecto a la
desesperacion asociada a una repeticion fallida.

Palabras  clave:  existencia inauténtica; subjetividad;
seudonimos; construccion imaginativa.
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No hay nada peor que engafnarse uno
mismo, ya que el engafiador no se aleja,
estd siempre en casa y siempre contigo.
¢No es esto lo mas temible?

(Platon, Cratilo, 428d).

Cuando el hombre no se encuentra a si
mismo, no encuentra nada.
(Goethe, I, p. 546 / 1982, p. 78).!

1. Introduccion

Una de las aportaciones que Kierkegaard ha hecho a la filosofia y,
en general, al pensamiento y la cultura es su concepto de “repeticion”,
marcado, como toda su filosofia, por una impronta existencial, esto es,
la conciencia y el compromiso del individuo frente a la realidad y la
existencia. La base antropoldgica en la que el fildsofo danés desarrolla
el concepto de “repeticion” es la frecuente necesidad que el ser humano
tiene de recuperar su existencia, ya que esta se ha perdido o extraviado
de muchas maneras hasta convertirse en una existencia inauténtica
y desesperada. Kierkegaard considerd en sus obras, desde distintos
angulos, la nocién de “caida”, de “ruptura”, de “pecado”, y es la
repeticion una consecuencia exigida por esa ruptura. Sin embargo, la
importancia del analisis kierkegaardiano es sefialar el peligro de la
falsa repeticion, de un intento acomodaticio por recuperar la existencia
extraviada. La nocién de “repeticién” en la obra con el mismo titulo,
Gjentagelse* (1843), responde a este planteamiento: ;jcomo recuperar la

1 Para referirme a las obras de Goethe usaré una doble referencia:

primeramente, a la edicién alemana, Goethes Werke in Zwei Binden (1951), con
numero de volumen y pagina; tras una diagonal, a la traduccién en espariol,
con afo y nimero de pagina. Para las obras de Kierkegaard referiré a la tiltima
edicién de las obras completas en danés, Soren Kierkegaards Skrifter (1997-2013),
como SKS, seguido de niimero de volumen y pégina; tras una diagonal, el afio y
el nimero de pégina de la traduccion en espanol cuando esta exista.

2 “El verbo repetir en danés, gentage, esta formado por el prefijo gen - que
es ‘re-’ (el adverbio igen significa ‘otra vez’ o ‘de nuevo’) y el verbo tage que
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existencia cuando parece que esta ya no tiene sentido? Las respuestas que
nos proponen los seudénimos y personajes kierkegaardianos en este
libro estdn orientadas en tres direcciones distintas.

La primera repeticiéon es mas estética, la de querer apoyar la
existencia en la repeticién de una situacion que, en un tiempo pasado,
habia proporcionado felicidad y sentido. Sin embargo, cuando se trata
de una verdadera crisis existencial, es dificil que esta repeticion logre su
cometido; termina siendo un engafio para intentar evadir el verdadero
problema, el de un fundamento auténtico para la existencia. La segunda
repeticion es poética: se trata de sublimar la existencia por medio de
la imaginacién poética. El peligro de esta repeticién, como se vera
mas adelante, es que también se trata de una evasion, una especie de
borrachera del espiritu. La tercera repeticion es la repeticion religiosa.
Esta se basa en la paradoja de saber que, humanamente, todo esta
perdido, pero, al mismo tiempo, se tiene la confianza de que para Dios
todo es posible. La repeticion aqui es una recuperacion de la existencia,
Nno como una construccion subjetiva, sino como un don. Es el abismo de
lo insondable al que se enfrenta la fe.

La repeticion® es una obra extravagante (snurrig). Asi es como la
califica Vigilius Haufniensis en EI concepto de la angustia (SKS 4, p. 324 /
2007, p. 50). En parte esto es asi por la forma en la que esta escrita: en las
primeras paginas, su autor seudénimo Constantin Constantius, plantea
el problema filoso6fico y metafisico de la repeticion y su importancia para
la filosofia moderna (SKS 4, p. 9 / 2007, p. 27); sin embargo, algunas
paginas después, en lugar de continuar con un desarrollo conceptual
y especulativo nos sumerge en una narracién mucho mds cercana a la
novela que a la filosofia. Comienzan entonces dos historias conectadas,
la del propio Constantin que lleva a cabo un experimento vivencial
sobre la posibilidad de la repeticion, experimento que busca repetir sus
buenas experiencias de un viaje a Berlin, y la historia de un joven que,
al haberse enamorado y comprometido con una muchacha, comprende
que ha cometido un error y ansia entonces recuperar la paz perdida.
Constantin y el joven se hacen confidentes; la historia muestra la cercania
y la tension que se establece entre ellos y sus distintas experiencias con

significa ‘tomar” (Valadez, 2018, p. 118).

® Enlo quesigue, La repeticién en cursivas se refiere al libro de Kierkegaard,
escrito bajo el seudénimo Constantin Constantius (1843); sin cursivas se refiere
al concepto de “repeticion”.
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la repeticion. ;Como puede, entonces, conectarse el planteamiento
filosofico e incluso metafisico de La repeticion con estas dos historias?
Otro seudénimo, Johannes Climacus, en el Postscriptum hace referencia
a la forma en que estan escritas La repeticion y Temor y temblor:*

Si el infortunio de la época consiste en haber olvidado
lo que es la interioridad, entonces no es conveniente
escribir para los “comilones de paragrafos”, sino que las
individualidades existentes han de ser representadas a
su manera, cuando la existencia se les muestra confusa,
lo cual es un tanto diferente a sentarse tranquilamente
junto al fuego recitando de omnibus dubitandum (SKS 7,
p. 240 /2008, p. 267).

Para esta inmersion en el pathos existencial, Kierkegaard realiza
una construccién imaginativa® por medio de sus seudénimos. En este
caso, como ya se menciond, se trata de la historia de dos personas que
emprenden, cada uno a su modo, un encuentro con la posibilidad de la
repeticion. Johannes Climacus agrega que “Constantin Constantius echd
mano de una relacién amorosa, tema que es siempre de utilidad con
respecto a lo que significa existir, aun cuando philosophice, con respecto
al recitar de memoria, no es mas que un desatino” (SKS 7, p. 240 / 2008,
p- 267). Entre otras cosas, esta construccidén imaginativa permite respetar
la debida distancia entre el autor y el lector, de forma que la interioridad

*  Kierkegaard dispuso las cosas con su editor para que las dos obras, La

repeticion y Temor y temor, salieran a la venta el mismo dia, el 16 de octubre de
1843.

> El subtitulo de La repeticién es “Un ensayo de psicologia experimental”.
Los Hong en su traducciéon asocian el verbo experimentere en danés con la
expresion “imaginatively and reflectively to construct a hypothesis”, construir
una hipodtesis de manera imaginativa y reflexiva, sefialando que “para el
fildsofo existencial, la representacion de lo existencial se da principalmente en
la realizacion de la vida o en la representacion poética” (Hong y Hong, 1983, p.
XXV). Este ultimo modo, la representacion poética (o construccion imaginativa)
esta detras de la forma literaria de varios de los seudénimos de Kierkegaard.
Por su parte Guedes sefiala que esta traduccién de los Hong tiene su raiz en la
“Carta al lector” de Frater Taciturnos (SKS 6, 369-494) donde confiesa que él es
el creador de los caracteres y, en ese sentido, confiesa que el “lector que ha leido
el pequerfio libro de Constantin Constantius vera que tengo cierto parecido con
el autor” (SKS 6, 604), (Guedes, 2015, p. 59).
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de ambos pueda quedar resguardada. No es un autor que expone sus
ideas y argumentos en un afan velado o explicito de superioridad sobre
el lector, no busca el asentimiento sobre la racionalidad o verdad de
unas determinadas afirmaciones; mas bien, pretende que el lector pueda
tener solamente la ocasion (blot anledningen) para reflexionar sobre su
propia existencia y asi poder mirarse de forma transparente y honesta.
Este es el verdadero interés del pensador subjetivo.

El propdsito de este estudio es mostrar la vinculacion que puede
establecerse entre Los sufrimientos del joven Werther con la “repeticién
fallida”® que describe Constantin Constantius, y como esta conduce
a la desesperaciéon tanto en Werther como en el propio Constantin.
La novela del poeta aleman, escrita sesenta y nueva anos antes que la
obra de Kierkegaard, esta estructurada y construida literariamente,
como lo pretendo demostrar, bajo los parametros de la categoria de la
repeticion: una parte fundamental del pathos tragico de la novela hace
referencia al retorno de Werther a Wahlheim, donde vive su amada
Lotte; sin embargo, aunque todas las circunstancias se repiten (se hacen
presentes nuevamente), lo hacen de una manera tragica y fallida.” Esta
obra, antecedente y paradigmatica para el Romanticismo, es un ejemplo
de construccién imaginativa donde puede constatarse la desesperacion
melancoélica que envolvia la personalidad estética a la que Kierkegaard
dedico tantas reflexiones a lo largo de su labor como escritor.

Para poder mostrar esta conexién entre la obra de Kierkegaard y
la de Goethe senalaré algunos aspectos relevantes de La repeticion;
sin embargo mi trabajo no pretende abordar las discusiones sobre
los muchos temas que se derivan del texto kierkegaardiano, como su

® Una de las expresiones que usa Constantin es forkeert Gjentagelse

[repeticion equivocada] (SKS 4, 43 / 108). El término danés forkert puede
significar como adjetivo: ‘equivocado’, ‘erréneo’, ‘fallido’; y como adverbio:
‘al revés’, ‘1o inverso’. Demetrio Gutiérrez Rivero en su traduccion unié ambos
modos: “repeticion equivocada y al revés” (Kierkegaard 2009, 109).

7 Tanto en Los sufrimientos del joven Werther como en La repeticion existe un
cierto paralelismo, en ambas obras se habla de la historia de un joven enamorado
que no puede permanecer con la mujer amada y el conflicto interior que esto
conlleva; en ambas hay un confidente, el cual esta asociado al estilo epistolar
del relato; las dos obras tienen una estructura semejante, estdn divididas en
dos partes y al final hay unas paginas conclusivas dirigidas al lector; ademas
de estos y otros aspectos de semejanza, el mas relevante estd en el recurso a la
repeticion, que es el que se abordara en este ensayo.
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repercusion en el psicoanalisis o en la teoria politica social del “estado
de excepcidn”, o su influencia en la metafisica al modo heideggeriano,
o la comparacion y distincién que puede hacerse con la categoria de
“mediacién” hegeliana, o las referencias autobiograficas contenidas a lo
largo del texto. Si bien todas estas conexiones han hecho de La repeticién
un libro muy estudiado a pesar de su caracter extravagante y complejo,
el propdsito de este trabajo esta acotado a sefalar la repeticion fallida de
Werther desde la lectura de La repeticion.

2. La repeticion fallida en Kierkegaard

En La repeticién se entrecruzan dos problemas fundamentales en el
pensamiento de Kierkegaard. Por una parte, se plantea la posibilidad
de la suspension de lo ético; por la otra, la posibilidad de retornar a
ser si mismo. En el Postscriptum, Johannes Climacus se refiere al primer
problema, el de la suspension de lo ético; considera que La repeticion
se centra en el significado que puede llegar a alcanzar el rompimiento
de una promesa. Para este fin, la trama principal de La repeticién, en
su caracter novelado, es la desesperacion de un joven enamorado que,
si bien ama a la muchacha, se da cuenta de que ha cometido un error
al comprometerse con ella; en su interior comienza una lucha para
dilucidar qué debe hacer, ya que, por una parte, siente la seriedad y el
peso del compromiso, pero, por otra parte, la joven se habia convertido
para él en una carga mas alld de sus fuerzas. El no era un Don Juan,
cuya esencia consiste en seducir y abandonar sin mayores escrapulos a
las mujeres conquistadas. Esta melancélica desesperacion que padece el
joven hace temer a Constantin Constantius que su amigo corra el peligro
de suicidarse, ya que “su melancolia lo dominaba cada dia con mayor
intensidad y sus fuerzas fisicas se iban agotando a causa de la terrible
lucha que sostenia su alma” (SKS 4, p. 15 / 2009, p. 41). Para el joven,
la seriedad de sus sentimientos y su preocupacion por la joven amada
hacen que el rompimiento de la promesa tenga un fuerte caracter ético,
de forma que la “seriedad y el terror del rompimiento son mucho mas
tajantes” (SKS 7, p. 240 / 2008, p. 267). Esta lucha interior considera la
gravedad del compromiso y la imposibilidad de mantenerlo, pero
también una honestidad en ambos sentimientos. Es una lucha entre
el caracter ético de la promesa y la posibilidad de suspender su deber
moral como una forma de excepcion.

El segundo problema es el de la repeticion como un retornar a ser
si mismo. Dentro de la trama del libro consiste en que el joven pueda
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regresar a la paz de su espiritu después del rompimiento de la promesa
con la joven, lo que supone al mismo tiempo que la muchacha también
pueda recuperar la libertad de sus sentimientos. En este proceso
intervienen tres factores: Constantin Constantius, quien es su confidente
y consejero; el libro biblico de Job como una guia espiritual e interior;
finalmente, un acontecimiento externo, pero determinante: la noticia
del matrimonio de la joven con otro pretendiente. En su tltima carta,
el joven expresa reiterativamente su dicha, pues en €l se ha operado la
repeticion: “He vuelto a ser otra vez yo mismo [Jeg er atter mig selv]” (SKS
4, p. 87/2009, p. 201). “Soy de nuevo yo mismo. Este ‘yo’, como espiritu,
ya no subiria por el camino rural, me poseo nuevamente [Jeg er atter mig
selv. Dette 'Selv’, som en Anden ikke vilde tage op paa Landeveien, ecier jeg
igjen]” (SKS 4, p. 87 /2009, p. 201). “;No es esto acaso una repeticion? ;No
he recibido duplicado todo lo que antes poseia? ;No he vuelto a ser yo
mismo de tal suerte que hoy puedo conocer doblemente el significado y
valor inmensos de mi propia personalidad? [Er der da ikke en Gjentagelse?
Fik jeg ikke Alt dobbelt? Fik jeg ikke mig selv igjen, netop saaledes, at jeg dobbelt
maatte fole Betydningen deraf?]” (SKS 4, p. 87 / 2009, p. 202). “Otra vez
soy yo mismo [Jeg er atter mig selv]” (SKS 4, p. 88 / 2009, p. 203). “He
retornado a mi mismo [tilbage til mig selv]” (SKS 4, p. 88 / p. 203). “Acabo
de nacer a mi mismo [jeg er fodt til mig selv]” (SKS 4, p. 88 /2009, p. 204).

No obstante esta certidumbre del joven, La repeticiéon confronta la
concepcion que ambos protagonistas tienen de lo que es la repeticion.
Como senala Gouwens, la obra explora el contraste y la colisiéon que
hay entre la forma de entender e imaginar que tienen ambos caracteres.
Por una parte, la base psicolégica de “Constantin es fria e irdnica, en
cambio la del joven se desarrolla en medio de su sufrimiento, cuyo pathos
envuelve una imaginacién cualitativamente diferente” (Gouwens, 1993,
p- 287). Esto repercute, en tltima instancia, en la forma de concebir la
posibilidad de la repeticion como una forma de recuperar la existencia.
Para entender la complejidad de la obra es necesario considerar la
confrontacion a la que llegan ambos personajes en torno a la repeticion.

Como ya se habia mencionado, en su ultima carta el joven afirma:
“He vuelto a ser otra vez yo mismo. He aqui la repeticiéon. Ahora
comprendo todas las cosas y la vida me parece mas bella que nunca”
(SKS 4, p. 87 /2009, p. 201). Con esta corta expresion pareciera que el
joven ha encontrado vitalmente aquello que su experimentado amigo
Constantin Constantius no ha podido lograr. Con esa expresion el joven
desea afirmar cualidades esenciales de la repeticion. En primer lugar,
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aquello que hace de la repeticién una categoria existencial: “retornar a
ser si mismo”; mas adelante lo explica de esta manera: “Si, otra vez soy
yo mismo. Poseo nuevamente, como si acabara de nacer, mi propio yo,
este pobre ‘yo’ que hace bien poco tiempo yacia tirado en la cuneta del
camino y nadie se dignaba recogerlo” (SKS 4, p. 87 / 2009, p. 202). En
segundo lugar, gracias a la repeticion se obtiene una nueva perspectiva
de la existencia y pueden realmente “comprenderse todas las cosas”;
esta comprension se refiere al hallazgo de lo superior en su existencia;
“;qué vale una repeticiéon de todos los bienes materiales y terrenos,
indiferentes para el espiritu, comparada con una repeticion de los bienes
espirituales?” (SKS 4, p. 88 /2009, p. 202). Finalmente, en virtud de estas
dos cualidades es que puede enfrentarse la vida de una forma “mas bella
que nunca”; entonces, la discordia que invadia su ser ha desaparecido y
reina en €l la paz. Asi lo expresa el joven: “mi barquilla esta de nuevo a
flote y en un minuto podré alcanzar la orilla en que reposen los anhelos
fervientes de mi alma” (SKS 4, p. 89 /2009, p. 204).®

Pareciera que, por medio de esta experiencia existencial del joven
y las reflexiones que en €l se suscitan, el libro cumple con su cometido,
mostrarnos aquello que se planteaba desde su primera pagina: “el
problema de la posibilidad de la repeticion y de su verdadero significado,
si una cosa pierde o gana con repetirse” (SKS 4, p. 9 / 2009, p. 25). Sin
embargo, el problema aparece cuando Constantin Constantius, en la
parte final del libro, en su “carta al lector”, afirma que este entusiasmo
del joven tampoco es la auténtica repeticion, pues su perspectiva es la
de un poeta, cuya visién “no ofrece nunca una perspectiva adecuada
y una pista segura” (SKS 4, p. 156 / 2009, p. 216). Para Constantin, el
poeta lleva en su génesis una contradiccion con el mundo: lo poético
surge del lirismo, de ese choque, de la imposibilidad de encontrar una
salida o justificacién para su situacién. Por ello, el enamoramiento
del joven, bajo este caracter poético, era ambiguo: feliz y desgraciado,
cOmico y tragico. Si bien su actividad poética alcanzé su punto mas alto
transportandose, como si se tratara de un arrobamiento, al elemento
religioso a través de la consideracion de Job como su gran maestro del
sufrimiento, de la pérdida y del reencuentro, en el caso del joven, en
cuanto una circunstancia externa sale en su auxilio y termina su estado

8 Alinicio de La repeticién, cuando se hace la distincion entre reminiscencia

y repeticidn, Constantin afirma que la auténtica repeticion hace al hombre feliz,
lo que no sucede con la reminiscencia (SKS 4, p. 9 / 2009, p. 27).
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de incertidumbre, es entonces que “vuelve a recuperarse a si mismo
en su forma de vida anterior, es decir, en cuanto poeta, y lo religioso
desaparece del horizonte” (SKS 4, p. 95 /2009, p. 214).

Esta confrontaciéon entre el joven enamorado y Constantin
Constantius acerca de la repeticiéon es muy importante para entender la
atmosfera que, muy seguramente, Kierkegaard quiso crear en este libro.
Si bien “la desproporcién entre lo que estaba en juego para el joven y
lo que esta en juego para Constantin es manifiesta” (Poole, 1993, p. 68),
cada protagonista tiene aspectos que parecieran orientar al lector a favor
o en contra de alguno de ellos. Repasemos brevemente algunos de estos
puntos.

Por la secuencia y desenlace que tiene la trama, muchos lectores
consideran que el joven efectivamente ha encontrado la repeticion, a
diferencia de Constantin Constantius, quien posee una personalidad
dominada por su escepticismo hacia la existencia. El joven parece mas
genuino: prefiri6 alejarse de la influencia y los consejos de Constantin
y, en su lugar, tomé como guia el ejemplo admirable de Job, quien
no repard, ni siquiera ante Dios, en sus sinceras y desgarradoras
lamentaciones.” Con sus ocho cartas, el joven realiza una profunda
consideracion sobre la grandeza de Job, sobre sus tremendas pruebas
y sufrimientos, sobre la firmeza de sus convicciones, su honestidad
para consigo mismo y para con Dios, su gallardia al enfrentar, una y
otra vez, a sus equivocados amigos, su entereza para retornar a aquello
que habia perdido. Por eso, el joven sostiene enfaticamente: “jTengo
necesidad de ti, oh Job! Necesito un hombre que se lamente en voz tan
alta que se le oiga en el cielo, donde Dios y Satanas tienen consejo juntos
para planear contra un solo hombre. jQuéjate, Job! El Sefior no teme tus
lamentaciones, sabe defenderse muy bien” (SKS 4, p. 67 / 2009, p. 164);
y en otra carta inicia sus reflexiones afirmando: jAy, qué seria de mi
si no tuviera a Job! (SKS 4, 72 / 174) Asi, acompafiado de Job, el joven

Al considerar a Job como gufa, Constantin aprovecha para ironizar, por

contraparte, la aparente superioridad de la especulacion: “nuestro joven buscé
refugio y asesoramiento en Job, aquel hombre que no gesticulaba en una catedra
ni afianzaba con golpes sobre la misma la verdad de sus asertos [...] [;] nuestro
joven piensa que ha encontrado lo que con tanto afdn andaba buscando y que
la verdad alli aprendida es mas gloriosa, alegre, bella y auténtica que la de un
simposio griego” (SKS 4, p. 57 /2009, p. 143).
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afirma haber encontrado un nuevo nacimiento, la paz interior, lo que €l
considera como repeticion.

Hay motivos externos que también hablan a favor de la efectiva
repeticion del joven. La repeticion parece estar en excelente armonia con
otra obra seuddnima, Temor y temblor, pues si en esta obra se considera
la profundidad de la fe por medio de la prueba a Abraham, en las
cartas del joven contenidas en La repeticion se considera la profundidad
de la relacion de Job con Dios en medio de la prueba. En ambos libros
seudonimos, es la prueba (provelse) lo que posibilita la seriedad de lo
religioso: es una forma paradigmatica de encontrarse ante la necesidad
de una suspension teleolégica de lo ético, de una confrontacion contra
lo general. En La repeticion se denomina “excepcion” (undtagelsen): “esa
lucha dialéctica en la que la excepcion irrumpe en lo general a través de
un proceso vasto y enormemente complicado, en el cual la excepcién
sostiene un combate durisimo para defender su derecho a existir”
(SKS 4, p. 68 / 2009, p. 209). Esta misma lucha dialéctica es la que se
establece en Temor y temblor entre el deber ético general de amar a los
hijos y la prueba por la que Yahvé le pide a Abraham sacrificar a Isaac.
“Expresada en términos éticos la relacién entre Abraham e Isaac es muy
simple: ‘Amara el padre al hijo mas que a si mismo” (SKS 4, p. 151 /
2009, p. 47). Sin embargo, Abraham debe suspender su deber ético, con
lo que queda planteado el problema de la excepcién, pues no duda en
sacrificar a su unico hijo, al hijo de la promesa, de tal manera que su
comportamiento “rebasa la esfera de lo ético: su telos, mas alto, deja en
suspenso lo ético” (SKS 4, p. 152 / 2009, p. 49). Por otra parte, en “Una
pequena explicacion”!® Constantin no duda en privilegiar la experiencia
del joven respecto a la suya: “Lo decisivo en torno a la repeticion aparece
en la segunda parte del libro [donde estan las ocho cartas del joven] y,
para llamar la atencién del lector, he puesto ahi de nuevo el titulo ‘La
repeticion’. Todo lo que se dijo con anterioridad es siempre una broma o
algo verdadero so6lo de un modo relativo” (SKS 15, p. 70 / 2009, p. 291).

Respecto a Constantin Constantius cabe destacar que es €l quien
introduce el concepto de “repeticién” en distintos momentos de la obra.
Ya desde el comienzo del libro afirma la importancia del concepto de
“repeticion” para la filosofia. “Porque la repeticion viene a expresar de

10 “Una pequefa explicacién” es uno de los borradores que Kierkegaard

elaboré como contestacion a una resefa critica de Heiberg a La repeticion (cfr.
SKS 15, p. 63 / 2009, p. 267).
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un modo decisivo lo que la reminiscencia representaba para los griegos.
De la misma manera que éstos enseflaban que todo conocimiento era
una reminiscencia, asi ensefiara también la nueva filosofia que toda la
vida es una repeticién” (SKS 4, p. 9 / 2009, p. 26). Sus consideraciones
abarcan, entre otras cosas, la distincién que hay entre la repeticién, el
recuerdo y la esperanza; mas adelante hace una comparacién critica
entre la repeticion y la “mediacion” hegeliana (cfr. Binetti, 2008, p. 125),
congratulandose por la riqueza que en la lengua danesa tiene el término
“repeticion”. También senala la relacién que guarda con la nocion griega
de la kinesis y lanocién moderna de “transicion” (SKS4, p. 25/2009, p. 64);
afirma también que la repeticion representa la concepcion cristiana de la
vida: “la repeticion es la solucién de toda concepcion ética; la repeticion
es la condicion sine qua non de todo problema dogmatico” (SKS 4, p. 25
/2009, p. 65). Como ya se apunto, hacia el final de la obra, Constantin
Constantius hace una importante vinculacién entre la repeticion y la
categoria de “excepcidén”, por la cual una persona puede enfrentarse al
deber ético y quedar justificado a pesar de estar situado fuera de una
norma general (SKS 4, p. 93 / 2009, p. 209); también sefiala el modo
inauténtico de repeticién en una existencia poética (SKS 4, p. 95 / 2009,
p- 214). Como puede observarse, Constantin Constantius tiene un lugar
preponderante en el planteamiento, reflexion y conceptualizacion de lo
que es la repeticion. Casi todos los debates en torno a esta importante
categoria kierkegaardiana hacen referencia a las consideraciones de
Constantin" y dificilmente podriamos aproximarnos a la repeticién en
Job o en el joven sin tener en cuenta esas consideraciones.
Contrastando con la seriedad de sus planteamientos, Constantin
busca para €l una repeticion meramente estética, exterior, que termina
siendo imposible y con una fuerte carga comica dentro de la situacion
desesperada que lo envuelve. El libro comienza acudiendo al argumento
ostensible de Didgenes, “el movimiento se demuestra caminando”,
como justificacion para emprender su propia demostracion empirica
acerca de si se da o no la repeticion: “un buen dia se me ocurrié de
repente la idea de preparar las maletas y hacer un viaje a Berlin” (SKS 4,
p- 9/2009, p. 25). Impulsado por los buenos recuerdos, ansiaba hacer un
viaje de descubrimiento para saber si era posible repetir la experiencia

" Puede verse, por ejemplo, la relacion que Dobre (2014, p. 25) establece

a partir de las reflexiones de Constantin entre la conciencia subjetiva, la duda y
la repeticion.
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que habia tenido en su primera estancia en aquella ciudad germana. En
su memoria estaban personas, lugares, comidas, espectaculos y toda
una atmosfera que permitia aquella feliz experiencia; sin embargo, en
su segundo viaje, todo aquello se le hizo insoportable porque se trataba
de “una repeticion equivocada” (SKS 4, p. 43 /2009, p. 108) pues, aunque
en cierto modo se trataba de lo mismo, todo aquello habia cambiado
desfavorablemente. En su libro, Constantin describe y contrasta cada
una de esas experiencias; por la importancia que tienen en referencia a
la “repeticién desesperada y fallida” que encuentro en Werther, y que
se vera mas adelante, me detendré en describir sucintamente cada una
de estas.

Con la idea en mente de comprobar si es posible o no la repeticion,
Constantin volvid a alojarse en el mismo hotel ubicado en la Plaza de los
Gendarmes (Gendarmenmarkt). Constantin describe la plaza como uno
de los lugares mas bellos de la ciudad: sus espacios y construcciones
forman, en conjunto, “un cuadro maravilloso, especialmente cuando se
lo contempla desde una ventana en las noches claras de luna” (SKS 4,
p- 29 /2009, p. 70), lo que permitia experimentar una sensacion de feliz
rejuvenecimiento. Sin embargo, en su segundo viaje encontrd la ciudad
desolada, como en ruinas: “toda la ciudad se hallaba envuelta en una
espesa capa de polvo y ceniza” (SKS 4, p. 30 / 2009, p. 73), a lo que se
sumaba un viento despiadado, caprichoso y sin ningtin miramiento a las
personas que transitaban por las calles. Aquella ciudad acogedora que
habia en su recuerdo le resulté ahora muy desagradable. Algo similar
ocurrié con el hotel: en su primer viaje se sentia muy a gusto en aquel
lugar, por lo que no dudé en calificarlo como un lugar magnifico para
hospedarse; su habitacion, iluminada con mucho gusto, tenia un comodo
sillon de lineas elegantes y tapizado con terciopelo rojo. En su segundo
viaje muchas cosas habian cambiado: el posadero se habia casado y
habian dispuesto los muebles de manera distinta; no se respiraba el
mismo ambiente apacible del viaje anterior. Constantin aborrecié aquel
lugar y, aunque el “sillon de terciopelo rojo estaba todavia alli, en su
sitio de siempre, cuando lo vi se me subi6 la sangre a la cabeza y me
dieron ganas de hacerlo anicos” (SKS 4, p. 44 / 2009, p. 108).

Posiblemente el contraste mas grande entre el antes y el
después acontecio en el Konigstadter Theater, en donde Constantin
Constantius habia disfrutado del encanto fascinante del teatro gracias
a la representacion de la satira El talismin, del dramaturgo austriaco
Nestroy, interpretada por los comediantes Beckmann y Grobecker.
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En el primer viaje pudo estar presente en varias representaciones de
esa obra, lo que lo llevo a hacer profundas reflexiones sobre el arte
dramatico, especificamente sobre la satira, lo comico y la risa. Es la
magia del “demonio frenético y alocado de la comicidad, que en un
santiamén despliega sus alas y arrastra a todos en el vértigo sublime
de la carcajada” (SKS 4, p. 39 / 2009, p. 97). Reflexion6 también sobre
la heterogeneidad del publico y el papel que cada uno juega como
espectador de una farsa, sobre las caracteristicas que deben tener los
actores idéneos para este género teatral, a los que debe acompanar el
genio de la risa y lo disparatado, ademas del manejo a la perfeccion
de todos los resortes de lo cémico. Constantin describe elogiosamente
diversas cualidades de los dos principales actores, los ya mencionados
Beckmann y Grobecker, a los que considera en posesioén del sentido
lirico para la risa; ademas, ambos saben complementarse y disponer los
movimientos de su cuerpo y la modulacién de su voz en favor de lo
cOmico. Las observaciones de Constantin alcanzan a lo que €l considera
el mejor lugar del teatro para seguir el espectaculo. Incluso recomienda
al lector el palco niimero 5 o 6 de la izquierda. Desde su lugar preferido
se sumergia en el rio de la risa, el humor y el jubilo; ademas, la buena
fortuna le permitié observar desde ahi a una linda y atractiva doncella
que, como €l, asistia todas las tardes a las representaciones: “mis ojos la
buscaban y su vision inundaba de gozo todo mi ser y me serenaba con la
amigable dulzura que irradiaba su rostro” (SKS 4, p. 42 / 2009, p. 103)."2
Durante su segundo viaje pareciera que la ruleta de las coincidencias
jugaba a su favor, pues en el Konigstddter Theater se representaba El
talismin. Con los entrafiables recuerdos que tenia de aquellas funciones,
no dudd en acudir a la taquilla; sin embargo, “la repeticiéon invertida y
equivocada” comenzo6 a manifestarse: no encontré lugar en los palcos
de su preferencia, y aquella joven encantadora —como si se hubiera
aburrido de las repeticiones— no estaba presente en la funcidon. “Ni
siquiera Beckmann, con toda su vis cémica, fue capaz de hacerme reir
esta vez. Asi, aburrido y desesperado, pasé como una media hora, hasta
que ya no pude aguantar mas y abandoné el teatro” (SKS 4, p. 44 / 2009,
p- 107). Dos dias después volvio al Konigstadter Theater; sin embargo,

2 Andrew Burgess afirma que Constantin es un hombre de reflexion mas

que de accidn, por eso se contenta con mirar furtivamente a la doncella del teatro
(Burguess, 1993, p. 249).
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“lo tinico que se repitid fue la imposibilidad de la repeticion” (SKS 4, p.
45 /2009, p. 110).

Otros acontecimientos afianzaron su certidumbre de que no era
posible la repeticion. Al dia siguiente del teatro, acudio a la cafeteria que
solia visitar todas las tardes en su primera estancia en Berlin. Tampoco
en ese lugar marcharon bien las cosas: “La verdad es que una de las
pocas cosas que me gustan en el mundo es el café. Pero esta tarde no
me sabia a nada, aunque probablemente el café que me sirvieron era tan
bueno como el de la otra vez” (SKS 4, p. 44 / 2009, p. 109). Por la noche
se decidi6 a ir al restaurante en el que solia cenar en su primer viaje. Le
gustaba observar todo, especialmente los movimientos de las personas;
si bien todo se mantenia igual, el mismo local, la misma cortesia, los
mismos chistes, para Constantin era como una naturaleza muerta. “Aqui,
desde luego, era bien posible la repeticion. ;Sélo de pensarlo me llenaba
de escalofrios!” (SKS 4, p. 45 / 2009, p. 110). Finalmente, hasta un viejo
arpista ciego que tocaba su instrumento en la Puerta de Brandemburgo
habia cambiado: “vestia ahora un gaban gris oscuro en lugar del verde
claro de la primera vez, aquel color que me hacia sofiar y era como el
eco de la nostalgia de mi melancolia. Ahora, en cambio, me parecia en su
gaban triste como un sauce llorén” (SKS 4, p. 45 /2009, p. 111). Hasta la
nariz roja del conserje habia palidecido tanto que daba pena verla.

En cada una de estas experiencias, Constantin Constantius se
convencia de que la repeticion era imposible, y la conclusion de su viaje
de descubrimiento era precisamente esa imposibilidad. Asi lo afirma
antes de regresar a Copenhague:

Cuando todas estas cosas desagradables se repitieron
unos dias mas, me senti tan amargado y aburrido de la
repeticion que decidivolverme cuanto antesamicasa. Mi
descubrimiento no habia sido ciertamente sensacional,
pero no por eso su importancia y significacién eran
menores. Al fin y al cabo, habia descubierto que no era
posible en absoluto la repeticién, y me habia convencido
de ello abandonandome justamente a toda clase de
repeticiones posibles (SKS 4, p. 45 /2009, p. 111).

Constantin afioraba su hogar, puesenél, almenos, todo se mantendria
igual, en el mismo orden metodico al que estaba acostumbrado. Al
menos ahi podria encontrar un minimo de repeticion; sin embargo,
su criado habia dispuesto otra cosa: aprovechando que su amo estaria
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fuera, y sin permiso de €I, habia comenzado una limpieza general, por
lo que todas las cosas de la casa estaban en medio de un caos a la llegada
de Constantin. De esa manera tan palpable reiterd su convencimiento
de que no se daba ninguna repeticion. Como sefiala Carlisle, esta tiltima
parte del experimento de Constantin al regresar a su casa contiene una
fuerte carga comica que en cierta medida termina por ridiculizar la
experiencia que habia tenido en Berlin, al ser del mismo talante estético
que el desorden fisico de su casa (Carlisle, 2005, p. 79).

El tercer aspecto importante que destacar de Constantin Constantius
es su caracter lleno de escepticismo hacia el sentido de la vida. Para él, los
anos de las ilusiones juveniles han pasado y ha aprendido, con el paso
del tiempo, a doblegarse a las exigencias de la vida sin haber conocido
su sentido. “; Acaso no es esto en definitiva lo que acontece con la vida?
Cuanto mas viejo se es, mas y mds engafiosa se nos muestra la vida.
Y cuanto mas prudentes somos y mas tratamos de superar los reveses
de la vida, menos conseguimos y mayores son nuestros sufrimientos”
(SKS 4, p. 46 / 2009, p. 114). Constantin insiste en la trampa que nos
tienen reservados el paso del tiempo, el conocimiento de la vida y del
mundo, de forma que, en cuanto mas se les conoce, mas desilusionada
y descontenta queda el alma: “Contento, lo que se dice plena, absoluta
e infinitamente contento no lo estard el hombre jamas, mientras viva. Y
estar contento a medias, contento de una manera muy particular, es algo
que no merece la pena” (SKS 4, p. 47 /2009, p. 115). Las lamentaciones de
Constantin se repitieron desde aquella experiencia fallida en la ciudad
de Berlin; abandond la esperanza de sentirse realmente feliz, plenamente
feliz, aunque fuera por breves instantes.

Teniendo en cuenta los rasgos de Constantin, que él mismo nos
proporciona en su libro, Mooney se cuestiona cual es su verdadero
papel como personaje seuddénimo, ya que, para un observador
desinteresado, Constantin parece una figura bastante hueca, un amigo
cuestionable con consejos demasiado simplistas. El interés que muestra
por la repeticién puede parecer solamente un interés a medias. “Su
juego ocioso con la repeticion no es nada comparado con la aterradora
y apremiante necesidad de repeticion que abruma a Abraham o a Job.
El consejo facil de Constantin, sus adornos filosoficos, su viaje de ida
a Berlin son poco mas que desviaciones estéticas, todas realizadas con
sospechosa facilidad” (Mooney, 2017, p. 160). Por su parte, Morris
sefiala que la clave para entender a Constantin es entender los criterios
estéticos por los cuales evalta el sentido o sinsentido de las cosas, lo
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que permite adentrarnos a una de las formas de la existencia estética
que Kierkegaard quiso caracterizar (Morris, 1993, p. 309). Siguiendo
este criterio, consideraré a Constantin como un personaje que comparte
importantes rasgos de caracter con la figura de Fausto. Como es sabido,
en su época de estudiante Kierkegaard se interesd especialmente por
esta figura mitica alemana, incluso habia considerado hacer un estudio
sobre ¢él, aunque desistio cuando aparecioé el trabajo publicado por
Martensen en 1837 sobre el Fausto de Lenau (cfr. Garff, 2005, p. 75).
Esta conexiéon entre ambos personajes es relevante para comprender
las posibles caracterizaciones de la desesperacion estética, por la que
Kierkegaard tuvo gran interés.

Fausto es imagen del desencanto: ni su estudio a fondo de la filosofia,
la medicina y la jurisprudencia, ni su prestigio ante colegas y discipulos,
ni su aparente seguridad ante las cosas del mundo logran que encuentre
algo de lo que asirse. Entre todos sus conocimientos, no encuentra un
saber que sea digno de ser transmitido a los demas; por el contrario,
cuando ensefia, sus palabras le parecen vacias y quisiera entonces estar
libre de la densa humareda del saber. Observa también con indignacién
y hastio cémo los demas ponen sus esperanzas y se aferran a cosas
insulsas. Con el paso del tiempo ha perdido su capacidad para los
goces, su corazon se consume paulatinamente, anida en él una profunda
desesperacion, ha perdido la fe en Dios y también la ha perdido en el
saber, en las cosas del mundo e incluso en el amor; “la existencia es para
mi una penosa carga, ansio la muerte y detesto la vida” (Goethe, II, p.
789 /1972, p. 49).

En medio de sus lamentaciones, Fausto contempla la pequefia
botella de veneno que puede significar el ansiado fin de todos sus
tormentos, aquel pequefo frasco que se vuelve un iman para sus ojos
(cfr. Goethe, II, p. 769 / 1972, p. 26). Ya no puede con el peso de su
existencia, y de lo profundo de sus sentimientos lanza una desgarradora
maldiciéon: “iMaldito el balsamico jugo de uvas!, jmalditos sean los
favores supremos del amor!, jmaldita sea la esperanza!, jmaldita sea la
fel, y, sobre todo, jmaldita la paciencia!” (Goethe, II, p. 789 / 1972, p. 50).
Su desesperanza es tan fuerte que esta convencido de que ni siquiera el
mismo demonio puede cambiar su suerte, por eso acepta sin reparos el
pacto con Mefistéfeles y acuerda con él que “si logras engafiarme con
lisonjas hasta el punto de que pueda estar satisfecho conmigo mismo; si
logras seducirme a fuerza de goces, bien sera ese para mi el tltimo dia”
(Goethe, I1, p. 792 / 1972, p. 52).
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Esta similitud en algunos aspectos entre Constantin Constantius
y Fausto es también muy cercana a la del esteta que escribe los
“Diapsalmata” en O lo uno o lo otro. En ese personaje sin nombre también
se da un profundo vacio, como lo afirma de muchas maneras: “Mi
vida carece por completo de sentido” (SKS 2, p. 45 / 2006, p. 60). “La
existencia es deplorable” (SKS 2, p. 37 / 2006, p. 54). “La vida se me
antoja un brebaje amargo que sin embargo debe ser consumido como
a gotas, despacio, sin perder la cuenta” (SKS 2, p. 34 / 2006, p. 51), etc.
Kierkegaard ensaya de diversas maneras el problema que encierra la
existencia estética, no solamente en su aspecto mas burdo, al que suele
asociarse, como cuando se considera que el esteta es un amante de los
placeres, una especie de Don Juan que hace suyo el lema del poeta
latino: “Carpe diem quam minimum credula postero” (Horacio, 1847,
p- 26),”* que vive buscando el goce que le ofrece el momento. El sentido
que tiene la vida estética en Kierkegaard es mucho mas amplio y busca
preferente sus limites, aquellos ambitos en los que la subjetividad toca
fondo en los pantanos de la desesperacion y la angustia. Su pensamiento
parte del convencimiento de que el yo de cualquier persona tiene la
capacidad espiritual de reclamar un verdadero fundamento y, por ende,
de rechazar como formas engafiosas todo aquello que solamente es una
evasion de la existencia. De aqui que la vida estética, cualquiera que sea
su forma, tenga la posibilidad de percibir el vacio de su propia existencia
y por eso tenga la capacidad de desesperar en el sentido mas espiritual
de la palabra.™

3. La repeticion fallida en Los sufrimientos del joven Werther

La relaciéon entre Los sufrimientos del joven Werther y La repeticion
se remonta a la critica que realizd Heiberg de La repeticién en el texto
“Det astronomiske Aar”,"® publicado el 19 de diciembre de 1843 en la
revista Urania. La base de su critica esta en la distincién que €l hace
entre la repeticion en la naturaleza y la originalidad en el mundo del
espiritu. Para Heiberg, el error de Constantin Constantius fue confundir

3 “Disfruta del dia sin preocuparte en lo mas minimo del mafiana”.

En el estudio de Stewart y Nun (2008, p. 51) se hace una revisién de
la influencia del poeta aleman en el ambiente intelectual de Dinamarca y, en
especial, de la importancia que para Kierkegaard tiene la figura de Fausto.

También incluye una buena referencia bibliografica sobre el tema.
15

14

“El ano astrondmico”.
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esas categorias, porque muchas veces la simple y directa repeticién
sin ningdn contenido renovado puede ser agotadora en todo lo que
pertenece al mundo del espiritu, cuyo principio es el desarrollo; por
consiguiente, si el desarrollo renovador falta, se debe a la ausencia de
espiritu. Por eso, omitir estas categorias convierte a la repeticién en
algo tortuoso y enfermizo; esto es lo que le acontece a Constantin en su
viaje a Berlin (cfr. Stewart, 2015, p. 72). Heiberg considera que Goethe
consiguid mostrar este fendmeno con Los sufrimientos del joven Werther,
pues refleja lo que acontece en una época moralmente enferma, con una
sordera espiritual a las leyes y el orden de la naturaleza, que termina en
un abatimiento general y en una tediosa insatisfaccion de la vida:

Goethe comprendid que el suicidio es la conclusién
natural y légica de la enfermedad, ya que, para quienes
la repeticién de los dones de la vida, que se renuevan
y aprietan continuamente, son una dificultad. La vida
entonces se considera como carga y se desea una
oportunidad de suprimirla. El mismo Goethe, atrapado
por este triste estado de animo escribié su Werther, y
asi paso por las crisis que otros deben atravesar en
la actualidad; pero ya curado, se sent6 en su antiguo
equilibrio, en su antigua simpatia con la naturaleza y su
vieja alegria de vivir (Heiberg, 1844, p. 78).1¢

Independientemente de lo acertado o errado de la critica de Heiberg
a La repeticion,” mi objetivo va por otro camino: mostrar la correlacion
entre la repeticién como recurso literario y el pathos tragico que encierra
Los sufrimientos del joven Werther, y como el efecto de esta correlacion
lleva a Werther al desengafio de la “repeticion desesperada y fallida”.

Los sufrimientos del joven Werther esta dividida en dos partes; esta
divisién es de suma importancia para la reflexion sobre la repeticion.
El libro I termina con la resolucion de Werther de alejarse de su amada
Lotte y recomenzar su vida alejado de aquel lugar; con este fin hace los
tramites para colaborar con un embajador. Werther se esfuerza y se da
animos para encontrar sentido en sus nuevas circunstancias, incluso

16 La traduccién es mia.

Como se habia mencionado, bajo el mismo seudénimo Constantin
Constantius, Kierkegaard hizo una severa réplica a la critica de Heiberg (SKS
15, p. 63 /2009, p. 267).

17

Tépicos, Revista de Filosofia 64, sep-dic (2022) ISSN: 0188-6649 (impreso), 2007-8498 (en linea) pp. 385-416



404

Luis Guerrero Martinez

comienza a interesarse por la seforita B, de forma que puede afirmar:
“A decir verdad, mi situacion aqui es bastante aceptable” (Goethe, I,
p- 551 /1982, p. 90). Sin embargo, esos esfuerzos y buen animo pronto
desaparecen. Cinco meses después pide su dimision del servicio
diplomatico. Poco a poco se manifiesta la desesperacion que lo envuelve;
intenta infructuosamente enrolarse en el ejército, hasta que finalmente
le confiesa a su amigo que lo que realmente desea es regresar cerca de
Lotte: “Ich will nur Lotten wieder naher, das ist alles” (Goethe, I, p. 561
/1982, p. 108).

Desde su regreso a Wahlheim comienza el juego de la “repeticién
desesperada y fallida” respecto de personas, lugares y, en especial, en
su estado espiritual. Todo vuelve a aparecer, pero de una forma fallida.
La repeticion que acontecié con Constantin Constantius en su viaje a
Berlin, la cual fue descrita de una forma mas cercana a lo coémico que a lo
tragico; sucedi6 antes con Werther a su regreso a Wahlheim, aunque con
un pathos cargado de tragica desesperacion. Mostraré con detenimiento
estas repeticiones, comparando el antes y el después.

Muy al principio de su primera estancia en Wahlheim encontré un
agradable lugar lleno de encanto, en el cual pasé muchos momentos de
paz y felicidad. La novela describe una plazoleta delante de la iglesia,
rodeada de casas rusticas, con dos majestuosos tilos que daban su
sombra a aquel lugar. Ahi le llevaban una mesita y una silla para tomar
café, leer a Homero, admirar la belleza de aquel lugar, entretenerse
viendo jugar a los nifios y a las personas que pasaban, o simplemente
dejar que su imaginacion y reflexiones le hicieran compaiia. Ahi conocio
a dos pequenos hermanos, a los que tomd carifio y de quienes hizo un
dibujo que €l consideraba muy bien logrado por su composicion. Ahi
conocid a la mama de los pequenos y se enterd por ella de que su marido
habia ido a Suiza para buscar una herencia que les ayudaria a sacarlos
de la pobreza. En ese lugar hizo amistad con un joven aldeano, quien
le confesd que estaba enamorado de una viuda a la cual servia y con
quien tenia esperanza de casarse. Sobre ese joven, Werther afirma que
“nunca habia visto un deseo apremiante, una pasion ardiente, unidos
a tanta pureza” (Goethe, I, p. 521 / 1982, p. 35); no encontraba palabras
para reproducir la ternura e inocencia que rebosaba en aquella persona
sencilla. Todas estas cosas producian en Werther una armonia interior y
una enorme dicha. Para Muenzer, Werther se refugié en Wahlheim con la
conviccion de que él debia ser el autor de su propia felicidad de acuerdo
con los conceptos de la vida armoniosa y resuelta que su mente podia
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proyectar. “En este sentido, su “Wahlheim’ se convierte en un lugar de
libertad personal, un refugio que satisface plenamente, precisamente
porque Werther lo ha creado para si mismo” (Muenzer, 1984, p. 20).

En distintas escenas de la segunda parte, Goethe nos presenta el
reencuentro de Werther con aquel lugar y con aquellas personas, pero
lejos de ser todo ello ocasion de una feliz repeticion, alimentada por los
bellos recuerdos de su pasado, se encontrd con el sello de lo tragico.
La mama de aquellos nifos cargaba un gran dolor en su corazon: su
hijo menor habia fallecido y su marido habia regresado de Suiza con
las manos vacias. Para Werther, ahora ese sitio se convertia en un lugar
de triste memoria: “den Ort des traurigen Andenkens verliefs” (Goethe,
I, p. 562 / 1982, p. 110). Hacia el final de la novela, el joven aldeano con
el que habia hecho amistad en aquella plazoleta asesind por celos a su
rival. Werther se sintio profundamente contristado, pues veia en el joven
enamorado una imagen de su propia alma; percibia que el amor y la
fidelidad, las sensaciones humanas mas bellas, se habian convertido en
violencia y asesinato. Justo en aquella plazoleta en el que se encontraban
sus queridos tilos, en una puerta donde los nifios del vecindario solian
jugar, estaban las marcas de la sangre del difunto. Werther experimento
una dolorosa turbacién “a la vista de aquellos lugares que en otro
tiempo le fueron tan queridos [entsetzt’ er sich vor dem sonst so geliebten
Platze]” (Goethe, 1, p. 576 / 1982, p. 135). Para completar este cuadro
de desolacion, Werther observo que “[lJos gruesos arboles estaban sin
follaje y escarchados, los hermosos setos que se arqueaban sobre el bajo
muro del cementerio estaban deshojados, y las lapidas se veian a través
de los huecos cubiertos de nieve” (Goethe, I, p. 576 / 1982, p. 137).

Otro escenario y acontecimiento en los cuales experimento esta
forma de repeticién ocurridé en una pequefia aldea de montafa. La
primera ocasién, Werther habia acompanado a Lotte para visitar al
parroco anciano y enfermo de aquel lugar; el patio de la casa tenia la
sombra de dos grandes nogales que lo embellecian. Con ilusién, el cura
conto la historia de esos antiguos arboles:

El mas joven tendra cincuenta afios cuando llegue
octubre: es de la edad de mi mujer. Su padre, que me
precedio en este curato, lo plantd una mafana, y ella
vino al mundo la noche del mismo dia. No podré
deciros cuanto queria €l este arbol; pero os diré que no
lo quiero yo menos. Siendo un pobre estudiante, vine
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aqui por primera vez hace veintisiete anos; la que hoy
es mi mujer estaba haciendo media debajo del nogal,
sentada sobre una viga (Goethe, I, p. 530 / 1982, p. 51).

Werther regreso a aquel lugar en su segunda estancia en Wahlheim.
Para €l habia algo querido y sagrado en su recuerdo; sin embargo, todo
aquello habia cambiado. El cura al que visitaban habia fallecido y la
esposa del actual parroco habia cometido la torpeza de mandar quitar
los nogales. En su carta a Wilhelm no oculta su indignacion y desprecio
hacia aquella mujer, “una criatura flacucha y enclenque, que hace muy
bien en no interesarse por nadie en el mundo, porque nadie comete
la sandez de interesarse por ella [...] [;] mujer cuya salud raquitica no
resiste la mas inocente diversioén. Sélo un bicho asi hubiera sido capaz
de cortar los nogales” (Goethe, I, p. 565 / 1982, p. 116).

Otro ejemplo de este recurso de Goethe en Werther lo encontramos
en las descripciones del valle que formaba el paisaje natural de la
region de Wahlheim. Desde una de las colinas, Werther podia admirar
el “encantador panorama, formado por los valles mas deliciosos”
(Goethe, I, p. 514 / 1982, p. 22), al cual no dudoé en llamar “paraiso
terrenal”, un balsamo para su alma y verdadera dicha para su corazon.
En la exuberancia de vida que presenciaba en aquel lugar, su espiritu
se llenaba de dicha y podia sentir la presencia del Todopoderoso.
Hay muchas referencias a lo largo de toda la novela a la cercania de
Werther con la naturaleza y cémo esta lo acompaiia en sus sentimientos.
“Contemplé desde la colina este hermoso valle, me atrajo hacia él un
encanto inconcebible, abajo un pequefio bosque, arriba la montafia
con sus cumbres, colinas y valles solitarios. jEs un soberbio paisaje!”
(Goethe, I, p. 528 / 1982, p. 47).

Sin embargo, este entusiasmo por la naturaleza comienza a cambiar
conforme Werther es presa de la angustia provocada por su situacion
con Lotte; entonces vuelve sus ojos a la naturaleza y la descubre salvaje
y rigurosa:

Este sentimiento, que llena y rejuvenece mi corazén ante
la vivaz naturaleza, que vierte sobre mi seno torrentes
de deliciosas dulzuras y convierte en un paraiso el
mundo que me rodea, ha llegado a ser para mi un
insoportable verdugo, un espiritu que me atormenta y
que me persigue por todas partes. [...] Parece que se
ha levantado un velo delante de mi alma, y el inmenso
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espectaculo de la vida no es a mis ojos otra cosa que el
abismo de la tumba, eternamente abierto. [...] lo que me
roe el corazdn es la fuerza devoradora que se oculta en
toda la naturaleza, y que no ha producido nada que no
destruya cuanto le rodea y no se destruya a si mismo
(Goethe, I, p. 545 /1982, p. 77).

A su regreso a Wahlheim, ya muy proximo al desenlace, sobrevino
un descomunal deshielo que provocd que el rio y los arroyos que
alimentaban el valle se desbordaran, produciendo una fuerte y cadtica
inundacion. Werther presencié un panorama aterrador:

Desde la cumbre de una roca vi a la claridad de la luna
revolverse los torrentes por los campos, por las praderas
y entre los vallados, devorandolo y sumergiéndolo todo;
vi desaparecer el valle; vi en su lugar un mar rugiente
y espumoso, azotado por el soplo de los huracanes.
[...] Me encontraba alli con los brazos extendidos hacia
el abismo, las olas rodaban con estrépito y venian a
estrellarse a mis pies violentamente... Un extrafio
temblor y una tentacion inexplicable se apoderaron
de mi, acariciando la idea de arrojarme en él. Sj,
arrojarme y sepultar conmigo en su fondo mis dolores
y sufrimientos (Goethe, I, p. 578 / 1982, p. 141).1®

Todos estos acontecimientos que acompafian el antes y el después
de su repeticion fallida tienen un origen mas profundo y que envuelve el
pathos de la novela: la imposibilidad a la que esta destinado su amor por
Lotte. El maximo contraste entre la primera y la segunda parte del relato
esta contenido en dos frases. La primera de ellas fue escrita a los pocos
dias de conocer a Lotte: “Yo quiero vivir por tu bien [um deinetwillen
mufS ich leben]” (Goethe, I, p. 533 / 1982, p. 55). Sin embargo, hacia el
final de la novela, con el corazén abatido, escribié: “Quiero morir [ich
will sterben]” (Goethe, I, p. 582 / 1982, p. 148). Del mismo modo, la ya
citada expresion “Quiero volver a estar cerca de Lotte” (Goethe, I, p. 561
/1982, p. 108) contrasta con la expresion ya proxima al tragico desenlace:

8 Sullivan (2007, p. 17) piensa que el poder del texto, en las cartas de

Werther, es la yuxtaposicion del poder de la naturaleza con la fuerza de los
suefios y pasiones internas del propio Werther.
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“No, Lotte —exclamo6—, no volveré a verte” (Goethe, I, p. 580 / 1982, p.
145). Estas expresiones muestran en toda su magnitud el abismo que se
abrid ante €l y el significado tragico de su retorno; son ademas los dos
polos paradigmaticos que envuelven todo su lenguaje y que conducen
al lector por los torbellinos de su espiritu.'

Hay otro elemento significativo que acompania este antes y después:
en la primera parte, como ya habia mencionado, Werther manifiesta una
predileccién por Homero. Cuando su amigo Wilhelm le escribe para
preguntarle si debe enviarle algunos de sus libros, Werther responde
que tiene a Homero y eso le basta, pues “cuantas veces templo con
sus versos el hervor de mi sangre” (Goethe, I, p. 515 / 1982, p. 25).
Frecuentemente, los pasajes del poeta griego infunden en su alma el
coraje y la pasién ante las diversas circunstancias de la existencia, por
eso sinti6 una gran felicidad cuando, el dia de su cumpleanos, recibié de
Lotte y Albert las obras de Homero en una edicion en dozavo, ademas
de uno de los listones rosas® que llevaba Lotte el dia en que la conocié.

No obstante esta veneracion por el poeta griego, en la segunda parte
Werther inicia una de sus cartas afirmando: “Ossian ha desplazado
a Homero en mi espiritu” (Goethe, I, p. 566 / 1982, p. 117). En cierto
sentido, este suceso esta relacionado con la repeticion: la Odisea narra
el dificil y heroico retorno de Odiseo a su hogar, el vootoc, gracias a lo
cual adquieren sentido las hazanas de Odiseo y la fidelidad de Penélope
y Telémaco. Sin embargo, para Werther no existié un retorno semejante;

9 La novela tiene también algunas consideraciones sobre un encuentro

definitivo mas alla de la muerte. La primera referencia es justo antes de terminar
la primera parte. Recordando a sus parientes difuntos, Lotte exclam¢: “iNada
muere! Pero Werther ;volveremos a encontrarnos? ;Nos reconoceremos?” Y
Werther contesto: “jSi, volveremos a vernos! En esta vida y en la otra volveremos
a vernos” (Goethe, I, p. 549 / 1982, p. 83). Mas adelante, cuando ha tomado la
decisién de quitarse la vida, Werther anota: “Voy delante de ti; voy a reunirme
con mi padre, que también lo es tuyo, Lotte; me quejaré y me consolara hasta
que ta llegues. Entonces volaré a tu encuentro, te cogeré en mis brazos y nos
uniremos en presencia del Eterno; nos uniremos con un abrazo que nunca tendra
fin. jVolveremos a vernos!” (Goethe, I, p. 591 / 1982, p. 165). Finalmente, en una
de sus ultimas notas a su amigo Wilhelm le escribe: “Volveremos a vernos..., y
entonces seremos felices” (Goethe, I, p. 594 / 1982, p. 170).

20 Estos listones y el traje que Werther us6 el dia en que conoci6 a Lotte,
son un elemento mas en la repeticion de la novela, pues decidié quitarse la vida
con un traje igual, que se habia mandado hacer, y con el listén en su bolsillo.
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su regreso a Wahlheim no fue como el regreso de Odiseo a ftaca. Esta es
la importante diferencia que posibilitd el cambio de Homero a Ossian
en el alma de Werther. “Ossian sustituye a Homero, pues los temas de
la muerte y el duelo predominan sobre las hazafias de probada virtud
del héroe bardo” (Edmunds, 1996, p. 50). Werther habia traducido unos
cantos de Ossian para Lotte y ella le pidi6 que los leyera el dia anterior
al tragico desenlace. En uno de los cantos, la naturaleza entera se une a
las lamentaciones y al profundo dolor de Kolma. La joven amante habia
esperado —como Penélope— el regreso de Salgar; sin embargo, en su
caso la espera habia sido infructuosa: Salgar habia muerto. En medio
de la tempestad y de la noche, Kolma manifiesta el dolor de su alma:
“Cavad su sepultura, amigos de los muertos; pero no la cerréis hasta
que yo baje a ella. Mi vida se desvanece como un suefio. jAcaso puedo
sobrevivirlos?” (Goethe, I, p. 586 / 1982, p. 155).

Muenzer considera que esta transformacion en las raices poéticas
de Werther es paradigmatica en la fase final de la novela, porque es a
través de esos cantos elegiacos que €l puede lamentar la pérdida de una
era heroica. Para €l ya no hay un tiempo de logros, y si bien tampoco
hay un retorno feliz después del combate, si puede, no obstante, como
el guerrero vencido en la llanura gaélica, percibir en su propia historia,
incluso en la derrota, el signo de un destino personal que amerita no
quedar en el olvido. “[L]os tiempos futuros deberian saber de ti, escuchar
sobre el Morar caido” (Muenzer, 1984, p. 28).2! Este es el motivo por el
cual el narrador nos presenta la historia de Werther, asi se atestigua en
el pequeno prélogo: “No podréis negar vuestra admiraciéon y vuestro
amor a su espiritu y su caracter, como tampoco vuestras lagrimas a su
destino” (Goethe, I, p. 513 /1982, p. 17).

Como puede observarse por los distintos ejemplos, Goethe usé como
recurso literario la forma de “repeticion desesperada y fallida”, lo que
le permitio dar mayor dramatismo a la tragedia de Werther. En Poesia y
verdad, cuando Goethe habla acerca de la génesis de Werther afirma que
su intencidn era mostrar el hastio con que las personas suelen vivir al
sentirse oprimidos por la necesidad, hasta llegar a la repugnancia por
la vida. En gran medida, la causa de esta enfermedad es la incapacidad
animica para comprender el significado vital de la repeticién:

2l La cita final de Ossian aparece en Werther (Goethe, 1, p. 587 / 1982, p.
158).
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Todo placer por la vida se basa en un retorno regular
[regelmdifiige Wiederkehr] por las cosas externas, los
cambios del dia a la noche, las estaciones, las flores
y frutos y de cualquier otra cosa que nos salga al
encuentro de época en época para que podamos y
debamos disfrutarlas, son en realidad los resortes que
activan la vida terrenal. Cuanto mas abiertos estamos a
estos placeres, mas felices nos sentimos; de lo contrario
irrumpe la mas grave enfermedad, vemos la vida como
una carga repugnante (Goethe, I, p. 338 / 1999, p. 598).

Goethe da varios ejemplos sencillos y chuscos de esta enfermedad:
el de un jardinero que se quejaba por tener que ver pasar todos los dias
las nubes de lluvia del creptisculo a la mafiana; o el de un inglés que se
quitd la vida para no tener que seguir vistiéndose y desvistiéndose todos
los dias; o el de un hombre notable que, cansado de ver como reverdecia
la primavera afio tras afio, deseaba que, para variar, los brotes salieran
por una sola vez de color rojo. Como puede observarse, aqui el hastio
de la repeticion esta tomado en el otro extremo: no como imposibilidad
de una repeticion anhelada, sino como el rechazo de aquellas cosas que
se repiten. Goethe aplica este principio de la repeticion en la naturaleza
Goethe a la moral, en la que se puede ver reflejada la crisis de Werther,
pues “lo que mas atemoriza a un muchacho sensible es el retorno
irrefrenable de nuestros propios defectos” (Goethe, I, p. 339 / 1999, p.
599): los vicios se van ramificando y adquiriendo fuerza, de forma que, si
las virtudes algunas veces nos procuran alegria, los vicios nos producen
continuo pesar y tormento, lo que puede provocar en una sangre juvenil
un desesperado deseo de liberarse de una opresion semejante, incluso
a costa de su propia vida. En este sentido, la relacion entre Werther y
Lotte era ambigua, una relaciéon a medias. Los tltimos encuentros con
ella estuvieron marcados por esa ambigiiedad. Lotte le pide a Werther:
“Os lo ruego porque lo exige mi tranquilidad. Esto no puede continuar,
Werther; no, no puede continuar” (Goethe, I, p. 580 / 1982, p. 145). No
obstante, en su ultimo encuentro ambos se manifestaron toda su pasion
cuando se llenaron de besos. De esta manera, Werther vivia bajo la doble
carga de la repeticion: por una parte, aquello que le era tan entrafiable
en Wahlheim desaparecia bajo la imposibilidad de la repeticion; por la
otra, se repetia dia a dia la ambigiiedad de su relacion con Lotte. Este es
el cuadro de desesperanza del que no pudo salir Werther.
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Existe un importante paralelismo entre el joven de La repeticién y
Werther: ambos recurren a la legitimidad del lamento como reclamo
por su situacion ante el poder divino. En La repeticion —como ya se ha
visto—, el joven acude a la reaccion de Job ante la prueba para ver en él
un cierto reflejo de la legitimidad de sus propios lamentos; por su parte,
Werther se siente impulsado y justificado a alzar su grito de sufrimiento
y angustia al considerar el ejemplo a Jestis cuando en el Golgota exclamo:
“iDios mio, Dios Mio! ;Por qué me has abandonado?” (Mateo 27: 46).

Y puesto que este caliz fue amargo al mismo Dios del
cielo cuando lo acercd a sus labios de hombre, ;por qué
he de fingir yo una fuerza sobrehumana haciendo creer
que lo encuentro dulce y agradable? ;Por qué no he de
confesar mi angustia en este momento en que mi ser
tiembla y fluctda entre la vida y la muerte, en que el
pasado se proyecta como un reldmpago en el sombrio
abismo del porvenir, en que todo lo que me rodea se
desploma y en que el mundo parece acabarse conmigo?
(Goethe, I, p. 569 / 1982, p. 123).

Sin embargo, en esta relacion entre ambas obras hay una importante
diferencia: mientras que en La repeticion la consideracion de Job abarca
practicamente todas las cartas del joven, en Werther la referencia a
Jestis en el Goélgota aparece solamente en una carta. Es precisamente la
intensidad del joven que acude a Job como soporte de su existencia lo
que orienta la obra en direccion de lo religioso.?

Se da, por lo tanto, una repeticion. El problema esta en
saber cuando acontece la verdadera repeticion, pues
no es nada facil expresarse sobre este acontecimiento
en ningun idioma humano. ;Cuando aparecié a los
ojos de Job? En el momento exacto en que todas las
certezas y probabilidades humanamente concebibles
cayeron por tierra y no le podian ofrecer, como es

22 Hay una referencia en el Postscriptum a Los sufrimientos del joven Werther:

el seudonimo Johannes Climacus distingue el sufrimiento caracteristico de la
interioridad religiosa del sufrimiento de Werther, el cual no esta directamente
emparentado con lo religioso, sino con lo estético o lo ético (cfr. SKS 7, p. 262 /
2008, p. 290).
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logico, ninguna explicacion. Job lo fue perdiendo todo
poco a poco; y asi, gradualmente, sus esperanzas fueron
desapareciendo a medida que la realidad, lejos de
suavizarse, iba descargando contra él alegatos y golpes
cada vez mas duros. En el sentido de la inmediatez todo
estaba perdido (SKS 4, p. 79 / 2009, p. 189).

Practicamenteen todoslos textos delosseuddénimoskierkegaardianos
en que se menciona La repeticion se hace alusion a su caracter religioso.
En El concepto de la angustia se afirma que estaba “Constantius echandose
personalmente a un lado y dejando que la repeticién apareciera en el
hombre joven en virtud de lo religioso. Por esta razon, Constantin nos
dice muchas veces que la repeticion es una categoria religiosa” (SKS 4,
p- 325 /2007, p. 51) que esta acompanada de la pasion del absurdo (SKS
4, p. 325 /2007, p. 49). En el Postscriptum afirma que, en La repeticion, el
joven ilustra como la verdadera repeticion esta conectada con la prueba,
con el movimiento en virtud del absurdo que corresponde al paradigma
de lo religioso (cfr. SKS 7/ 2008, p. 265). Lo mismo se dice en el borrador
de réplica a Heiberg: “hemos de decir que la repeticion es de caracter
trascendente, religioso y un movimiento en virtud del absurdo” (SKS
15, p. 70 / 2009, p. 291).

Sin embargo, como se plante6 al inicio de este estudio, Constantin
Constantius concluye que, si bien el joven tomo una orientacion religiosa
en el modo de enfrentar su problema, esto cambid cuando cesé su estado
de vacilacion, pues “se recupera a si mismo en su forma de vida anterior,
es decir, en cuanto poeta, y lo religioso desaparece del horizonte y
solamente permanece activo como un sustrato indefinible” (SKS 4, p. 95
/2009, p. 214). ;Cémo entender esta afirmacion si tomamos en cuenta las
multiples afirmaciones de caracter religioso mostradas anteriormente,
algunas de ellas asociadas al joven protagonista? Para entender y dar
respuesta a esta interrogante vuelve a ser valiosa la analogia con Goethe.
En Poesia y verdad, el poeta aleman explica la conexién autobiografica que
esta en la génesis de Los sufrimientos del joven Werther. Como sabemos,
una parte importante de la trama la tomo del suicidio de su colega y
amigo Jerusalem; ademas, el propio Goethe compartia algunas de esas
circunstancias: tenia una ambigua relacién con Maximiliane de La
Roche, una mujer casada amiga de la familia. Esta situacion, al igual que
su amigo, lo arrastr6é a una peligrosa melancolia y desesperacion; fue
entonces que descargd toda esa intensidad emocional en la redaccién
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de Werther, y “precisamente gracias a esa composicion, mas que con
ninguna otra, yo me habia salvado de aquel tumultuoso elemento que
me habia arrastrado violentamente de un lado a otro” (Goethe, I, p. 344
/1999, p. 609). El ardor de Goethe, en el que se confundian lo real y lo
poético, le permitio regresar a si mismo: “Me sentia nuevamente libre
y feliz, como tras una confesion general, y autorizado para emprender
una nueva vida. Esta vez el viejo remedio casero me habia ido como
anillo al dedo, me sentia aliviado y despejado por haber transformado
la realidad en poesia [Ich fiihlte mich, wie nach einer Generalbeichte, wieder
froh und frei, und zu einem neuen Leben berechtigt]” (Goethe, I, p. 344 / 1999,
p. 609).

3. Conclusion

Como puede observarse, esta repeticion operada en Goethe encaja
muy bien con la distincion de Constantin entre lo religioso y lo poético,
pues la recuperacion del yo se lleva a cabo con el viejo remedio casero,
la poesia. En cuanto a la idea del retorno a si mismo, la experiencia del
joven de La repeticiéon es muy similar en sus términos: “Otra vez soy yo
mismo. La maquina se ha puesto en marcha. Se han roto las redes en
las que estaba cogido. Y también se ha roto la férmula magica que me
tenia embrujado hasta la médula y me impedia retornar a mi mismo”
(SKS 4, p. 88 /2009, p. 203). Aunque ambas expresiones concuerdan en
la recuperacién de la existencia, ;se da en ellos una distincion desde el
ambito de lo religioso? Es muy dificil dar respuesta a ello basandonos
solamente en el contenido del libro, pues poco sabemos del joven, de
los motivos de su imposibilidad para mantener la relacion. Nuevamente
nos encontramos ante la tesitura de otorgarle crédito o no a las palabras
de Constantin sobre la repeticién operada en el joven y, a su juicio,
su temperamento melancdlico y poético.”® Lo que es claro es que La
repeticion no busca que el lector pueda encontrar una solucion simple a
este problema. Burgess, asumiendo el espiritu poético del joven, sefiala
que ese pathos puede conducirlo en dos direcciones: una de ellas es
convertirse, a fin de cuentas, en una persona reflexiva como el propio

Z  Constantin nos dice que el temperamento del joven era de naturaleza

poético-melancélica, y la muchacha fue la ocasion para que se despertara en él
“la vena de la actividad creadora y lo convirtié en un poeta. Por esto mismo la
amaba, por esto no la podia olvidar mientras viviese, ni nunca seria capaz de
amar a otra mujer” (SKS 4, p. 15 /2009, p. 40).
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Constantin, aunque también es posible la direccidn religiosa, como ya
hay indicios en su consideracion sobre Job. Sin embargo, concluye, el
libro no narra lo que aconteci6é después en el alma del joven (Burgess,
1993, p. 260). En efecto, el libro no se interesa en lo que llegd a ser el joven
tiempo después, una vez que ocurrio en €l la repeticion. A mi entender,
el proposito del libro va en otra direccion.

Kierkegaard es un maestro del desengano y de la ironia: su propdsito
es lograr que cada individuo pueda enfrentarse a si mismo y, quitandose
todas las mascaras que lo ocultan, pueda reconocerse tal cual es, ya que
solamente asi puede haber un adecuado fundamento para la existencia;
este es un aspecto central de su labor como escritor. Si el Romanticismo,
como espiritu de la época, se mostraba en muchos aspectos decepcionado
del excesivo racionalismo y de los vicios culturales que inundaban la
sociedad, si sus sintomas eran mas proximos a los de Fausto que a los
de Don Juan, si una parte importante de la juventud se veia reflejada en
Werther, una obra como La repeticion podia convertirse en una adecuada
dieta irénica, un correctivo por medio del cual la subjetividad individual
puede reconocerse y comprender la imposibilidad de una repeticién
estética o simplemente temporal para la existencia. Quiere incluso
dejar la duda de si la repeticion del joven, aparentemente religiosa, no
se convirtié en una repeticion fallida, en un retorno a la vida poética.
El interés de Kierkegaard va en la direccion religiosa, en el significado
tan distintivo de su pensamiento, un ambito en el que el individuo
debe aproximarse con “temor y temblor”, un camino en virtud del
absurdo que exige un compromiso vital. Estos dos ambitos, el irénico
y el religioso, son el sello de Kierkegaard en sus obras seudénimas y en
muchos de sus discursos edificantes.
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