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Resumen

Se examina la relacién entre fotografia, memoria colectiva y resistencia simbélica en el contexto de la obra del artista
colombiano Rosemberg Sandoval, a partir de un rastreo archivistico de un registro fotografico desaparecido de su obra
mural en la Universidad del Valle (Cali, 1995). Mediante una metodologia de investigacién-creacién que combina tra-
bajo de campo en Cali y Tijuana, entrevistas en profundidad y andlisis documental, el articulo argumenta que la ausen-
cia de la imagen fotogréfica activa una cadena de mediaciones mnémicas que articulan memoria individual y colectiva.
Se analizan, ademds, las tensiones éticas de la representacién de la marginalidad en la obra de Sandoval en relacién con
la nocién de pornomiseria (Ospina y Mayolo, 1978), y se sitda su trayectoria en los marcos teéricos del performance
politico latinoamericano (Taylor, 2003), la violencia estructural (Galtung, 1969) y la resiliencia como produccién de
sentido (Cyrulnik, 2001). El articulo concluye que la bisqueda de la imagen perdida opera como dispositivo narrativo
auténomo capaz de generar archivo y memoria colectiva mds alld de la existencia material del documento visual.
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cién-creacién; Pornomiseria; Desplazamiento forzado.
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Abstract

This article examines the relationship between photography, collective memory, and sym-
bolic resistance in the context of Colombian artist Rosemberg Sandoval’s work, through an
archival search for a missing photographic record of his mural at Universidad del Valle (Cali,
1995). Drawing on a research-creation methodology that combines fieldwork in Cali and
Tijuana, in-depth interviews, and document analysis, the article argues that the absence of
the photographic image activates a chain of mnemonic mediations that articulate individual
and collective memory. It also analyses the ethical tensions surrounding the representation
of marginality in Sandoval’s work in relation to the notion of *pornomiseria® (Ospina &
Mayolo, 1978), situating his trajectory within the theoretical frameworks of Latin American
political performance (Taylor, 2003), structural violence (Galtung, 1969), and resilience as
the production of meaning (Cyrulnik, 2001). The article concludes that the search for the lost
image operates as an autonomous narrative device capable of generating archive and collective
memory beyond the material existence of the visual document.

Keywords: Political performance; Photography and memory; Structural violence; Rosemberg
Sandoval; Research-creation; Pornomiseria; Forced displacement.

1. Introducciéon

En los estudios sobre arte politico latinoamericano y memoria cultural, la fotografia ha ocu-
pado un lugar paraddjico: objeto de preservacién y, al mismo tiempo, blanco privilegiado
de la censura institucional. El caso del artista colombiano Rosemberg Sandoval condensa de
manera singular esta tensién. Su obra, producida desde 1980 hasta la actualidad, y que incluye
performances asistidos con habitantes de calle, acciones corporales y objetos construidos con
materiales de desecho, ha circulado de forma restringida dentro de los circuitos del arte con-
tempordneo, pese a encontrarse representada en colecciones como el MoMA de Nueva York,
el Centre Pompidou de Paris, la Fundacién Daros de Suiza, y el MAMBO de Bogotd. Esta cir-
culacién limitada responde, en parte, a la destruccidn sistemdtica de registros documentales de
su trabajo por parte de instituciones culturales que han rechazado sus temdticas transgresivas.

Imdgenes 1,2y 3
Compilacién de obras performdticas del artista: (de izquierda a derecha): “Rose Rose” (2001), “Caudillo
con Bebé” (2000), “Sintoma” (1984). Fuente: Rosemberg Sandoval
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En el ano 1995, Sandoval realizé una serie de dibujos murales en la Biblioteca de la Universi-

dad del Valle de Cali. En palabras del artista:

(3%

Bebé-Punal” fue un dibujo hecho con un punal que de manera obse-
siva y enferma rayé en la pared de la biblioteca, y encima le apliqué unas
sombras con grafito y carbén. El Bebé estaba sentado de espalda y su
cuerpo se extendia en la pared. La intervencién performdtico-dibujistica
duré apenas una semana porque fue mandada a borrar por el director de
la Universidad, llamado Carlos Esteban Mejia” (Sandoval, comunicacién
personal, 2025).

De esa intervencién no quedd rastro material, sin embargo, un fotégrafo anénimo, identifi-
cado posteriormente como Mario Arenas, de origen tijuanense, habria realizado un registro
fotografico de la pieza durante el breve tiempo en que ésta estuvo expuesta. La busqueda de
ese registro constituye el nicleo empirico del presente articulo, un rastreo que partié desde
Cali (Colombia) hasta Tijuana (México), y que generd, en su propio desarrollo, una red de
testimonios, memorias fragmentarias y reflexiones sobre la representacién de la marginalidad.

Imagen 4
Borrador precedente de “Bebé-Pufial” titulado “Sueno-Plata” (1995)

Este articulo se propone tres objetivos articulados. En primer lugar, situar la obra de Sando-
val en el marco de la violencia estructural y el desplazamiento forzado en Colombia, a fin de
comprender las condiciones de produccién que la hacen posible. En segundo lugar, analizar
el papel de la fotografia, presente o ausente, como mediadora de la memoria colectiva vincu-
lada al arte politico censurado. En tercer lugar, examinar las tensiones éticas que emergen de
la representacion de la marginalidad en el trabajo de Sandoval y en el archivo fotografico del
fotégrafo rastreado.

Las preguntas que organizan la investigacién son las siguientes: ;Qué procesos de memoria
colectiva activa la busqueda de una imagen fotogréfica desaparecida? ;De qué manera la au-
sencia del documento visual desplaza la memoria hacia el relato y el testimonio? ;Cudles son
las implicaciones éticas de representar la pobreza y la marginalidad desde el arte y desde la
fotografia documental?
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1.1. Performance politico y arte de resistencia en América Latina

La reflexién académica sobre el performance como forma de accién politica en América Latina
ha experimentado un desarrollo significativo desde la década de 1990. Diana Taylor (2003)
distinguié entre el “archivo”, entendido como documentos escritos, grabaciones, objetos, y el
“repertorio”, es decir, las pricticas corporales, los gestos y las acciones efimeras que transmi-
ten memoria a través de la encarnacién, y sefialé que, en contextos de represion politica, el
repertorio deviene un espacio de resistencia que escapa a los mecanismos institucionales de
control. Esta distincidn resulta productiva para comprender la obra de Sandoval, cuya prictica
se asienta precisamente en la corporalidad y la accién efimera, y cuya documentacién ha sido
repetidamente destruida.

En el 4mbito especifico del arte colombiano y latinoamericano, la obra de artistas como Oscar
Mufioz, Doris Salcedo y el propio Rosemberg Sandoval ha sido estudiada como préctica de
duelo politico y resistencia simbdlica frente a la violencia sistémica (Ranciere, 2009). Jacques
Rancié¢re propone que el arte politico opera mediante un “reparto de lo sensible”: una reconfi-
guracién de los modos en que ciertos cuerpos, voces y experiencias son percibidos dentro del
espacio social compartido. El trabajo de Sandoval interviene precisamente sobre ese reparto, al
trasladar al habitante de calle (cuerpo invisibilizado por el orden urbano) al espacio legitimado
del museo o la universidad.

1.2. Fotografia, archivo y mediacion mnémica

Los estudios sobre fotografia han transitado, en las tltimas décadas, desde una preocupaciéon
centrada en la verdad documental de la imagen hacia un interés por sus funciones sociales,
afectivas y mnemonicas. Susan Sontag (1977) senalé que las fotografias constituyen una forma
particular de apropiacién de la realidad que transforma la experiencia en imagen consumible,
pero también que su poder reside en la capacidad de confrontar al espectador con aquello que
preferiria ignorar.

John Berger (1980) senalé que, a diferencia de la memoria, las fotografias carecen por si solas
de significado estable: la imagen requiere ser articulada en una narracién que la sitde histd-
ricamente y la vincule con la experiencia vivida. Esta observacién adquiere una relevancia
particular en los contextos donde el archivo visual ha sido destruido o se encuentra disperso,
pues la ausencia de la imagen traslada el peso de la memoria hacia el relato oral y el testimo-
nio. Elizabeth Edwards (2001) ampli6 esta perspectiva al estudiar las “historias brutas” que los
objetos fotogréficos llevan consigo: sus trayectorias materiales, sus propietarios sucesivos, sus
contextos de uso. Para Edwards, la fotografia establece vinculos afectivos y sociales especificos
que la convierten en agente activo de la formacién de identidades y memorias colectivas.

Ariella Azoulay (2008) radicalizé esta perspectiva al proponer el concepto de “contrato civil de
la fotografia”: toda fotografia implica una relacién social extendida en el tiempo que involucra
al fotdgrafo, al sujeto fotografiado, al espectador y a las instituciones que administran la ima-
gen. Desde esta dptica, el acto de mirar, recordar y narrar en torno a una fotografia contintia
reactivando el acontecimiento fotografiado mucho mds alld del instante de la captura. En el
caso que aqui se estudia, la fotografia ausente convoca igualmente esa red de relaciones: su
busqueda activa testimonios, desplaza afectos y reorganiza memorias colectivas.

Jacques Derrida (1995) aportd, a su vez, la nocién de “mal de archivo” para describir la pulsién
que lleva a preservar, pero también a destruir, los documentos que constituyen la memoria de
un acontecimiento. La destruccién de la obra mural de Sandoval por parte de la institucién
universitaria puede leerse como una manifestacion de esa pulsién destructora, el intento de
borrar la huella de un gesto artistico considerado inaceptable. Paradéjicamente, esa destruc-
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cién en lugar de anular la obra, la transforma, desplazando su potencia hacia la busqueda, el
testimonio y la narracién.

1.3. Memoria colectiva, marcos sociales y construccion del pasado

Los trabajos fundacionales de Maurice Halbwachs (1950) establecieron que la memoria es, en
su fundamento, una préctica social: los individuos recuerdan siempre desde marcos colectivos
que les proporcionan los puntos de referencia, las categorias y los afectos necesarios para re-
construir el pasado desde el presente. Esta tesis implica que la memoria de un acontecimiento
artistico censurado depende de la existencia de comunidades capaces de preservar y transmitir
el recuerdo: comunidades de artistas, académicos, activistas y testigos que comparten un mar-
co de reconocimiento del valor politico del gesto.

Paul Ricoeur (2004) extendié el andlisis de Halbwachs al introducir la dimensién narrativa de
la memoria: los recuerdos adquieren forma y sentido cuando se organizan en relatos que los
sitlan en una trama temporal. Para Ricoeur, la memoria justa implica la responsabilidad ética
de dar cuenta del pasado con fidelidad a los que lo vivieron, lo que incluye hacerse cargo de los
silencios y las ausencias producidos por la violencia o la censura. Elizabeth Jelin (2002), desde
la experiencia latinoamericana de las memorias de la represién politica, sefialé que los “trabajos
de la memoria” son procesos activos, conflictivos y situados, en los que distintos actores socia-
les disputan el sentido del pasado desde posiciones asimétricas de poder.

Boris Cyrulnik (2001) introdujo el concepto de resiliencia para designar la capacidad de cier-
tos individuos de construir sentido y prosperar a partir de condiciones adversas, sin que ello
implique una negacién del sufrimiento. La trayectoria de Rosemberg Sandoval ilustra esta
capacidad. Su experiencia de desplazamiento y violencia no determiné de manera univoca su
destino, mds bien abrié posibilidades de agencia artistica que reconfiguré su identidad y su
relacién con el entorno social. Cyrulnik insistid, ademds, en que la resiliencia es siempre un
proceso colectivo: requiere la presencia de vinculos, narrativas y marcos de sentido que permi-
tan al individuo elaborar el trauma y proyectarse hacia el futuro.

1.4. Violencia estructural, desplazamiento forzado y produccion de sentido

Johan Galtung (1969) acuné el concepto de violencia estructural para designar aquella violen-
cia que se produce cuando las estructuras sociales, econdémicas y politicas impiden a los indivi-
duos desarrollar sus capacidades potenciales. A diferencia de la violencia directa, que tiene un
agente identificable, la violencia estructural se inscribe en el funcionamiento ordinario de las
instituciones y los mercados, produciendo desigualdad, exclusién y muerte sin que ningtn ac-
tor especifico pueda ser senalado como responsable singular. En Colombia, el desplazamiento
forzado constituye una de las manifestaciones mds devastadoras de esta violencia estructural:
segin el Registro Unico de Victimas, el pais acumula mds de ocho millones de personas en
condicién de desplazamiento, con mayor concentracién en los departamentos de Antioquia,
Bolivar, Chocd, Magdalena y Valle del Cauca (Unidad para las Victimas, 2024).

Judith Butler (2009) anadi6 a este marco la dimensién del duelo y el reconocimiento: cier-
tas vidas son consideradas “precarias” porque carecen de los marcos de reconocimiento que
les otorgarian valor a los ojos de la comunidad politica. El habitante de calle que Sandoval
incorpora a sus performances es precisamente un sujeto cuya vida se sitda en ese umbral de
precariedad: visible como sintoma de la desigualdad, pero invisible como sujeto de derechos y
memoria. La operacién artistica de Sandoval consiste, en parte, en intervenir sobre esos marcos
de reconocimiento, haciendo visible lo que el orden urbano prefiere mantener en la penumbra.
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2. Metodologia

Este articulo se inscribe en la perspectiva de la investigacién-creacién, modalidad que articula
la prictica artistica con la indagacién académica, permitiendo que los procesos de produccién
estética operen simultdneamente como dispositivos de conocimiento (Sullivan, 2010). La in-
vestigacion, lejos de partir de hipétesis previas que deban ser verificadas mediante procedi-
mientos estandarizados, lo hace desde una pregunta abierta: ;qué memoria activa la basqueda
de una fotografia perdida?, cuya respuesta emerge del propio proceso de indagacion.

La estrategia metodoldgica se organiza en torno a tres procedimientos complementarios. El
primero es el “rastreo archivistico”, que consistié en el seguimiento sistemdtico de rastros do-
cumentales (notas manuscritas, directorios institucionales, registros de movilidad fotogréfica)
a fin de localizar el paradero del fotégrafo anénimo y, eventualmente, de las imdgenes. El
segundo es la “entrevista en profundidad”, realizada con actores clave del campo fotogréfico y
cultural de Tijuana: la hija del fotoperiodista David Maung, el fotégrafo Alfonso Lorenzana,
familiares de Manuel Bojérkez y, finalmente, el propio Mario Arenas. El tercero es el “trabajo
de campo etnogréfico”, desarrollado durante una visita a Tijuana que incluyd visitas a domici-
lios particulares, instituciones educativas (planteles del COBACH) y espacios de sociabilidad
cultural.

El proceso generd, de manera imprevista, un conjunto de hallazgos que no estaban relaciona-
dos con las fotografias de Sandoval, sino con la lgica de representacién de la marginalidad
en el archivo fotogrifico del fotdgrafo rastreado. Estos hallazgos se incorporaron al anilisis
como datos significativos, en consonancia con la apertura epistemoldgica propia de la inves-
tigacién-creacion.

Las limitaciones del estudio residen, en primer lugar, en la imposibilidad de verificar algunas
afirmaciones de los informantes, cuyas contradicciones forman parte del material analizado
antes que representar un déficit metodoldgico. En segundo lugar, la singularidad del caso
impide generalizaciones directas, aunque si permite formular hipdtesis transferibles sobre los
procesos de memoria cultural en contextos de censura institucional.

3. Hallazgos y analisis

3.1. Violencia estructural y desplazamiento como condicion productiva

La obra de Rosemberg Sandoval no puede comprenderse al margen de las condiciones mate-
riales que la hicieron posible. Sandoval nacié en 1959 en Cartago, Valle del Cauca, en el seno
de una familia desplazada por la violencia rural que caracterizé al departamento durante las
décadas de 1950 y 1960. Galtung (1969) definié la violencia estructural como aquella que
limita las capacidades potenciales de los seres humanos sin que pueda identificarse un agente
directo: en el caso de Sandoval y su familia, las estructuras agrarias y las dindmicas de conflicto
armado operaron como ese agente difuso que reconfigurd sus trayectorias vitales. Colombia
acumula més de ocho millones de personas desplazadas segtin el Registro Unico de Victimas
(Unidad para las Victimas, 2024), y el Valle del Cauca figura entre los departamentos con
mayor expulsién histérica de poblacién.

La nocién de desplazamiento ha sido abordada predominantemente desde una dimensién de
ruptura y pérdida. Una lectura de la trayectoria de Sandoval permite identificar también en el
desplazamiento una dimensién productiva: la capacidad de generar nuevas configuraciones de
sentido a partir del abandono de un lugar o un estado anterior. El propio artista ha declarado
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que sus alternativas de vida se reducian a convertirse en guerrillero o en artista (Sandoval,
comunicacién personal, 2025). Cyrulnik (2001) argumenté que el trauma activa en ciertos
individuos capacidades de resiliencia que posibilitan la construccién de sentido y la proyeccién
hacia el futuro a partir de condiciones adversas, sin que ello implique negar el sufrimiento pa-
decido. La decisién de Sandoval de convertirse en artista puede leerse, desde esta perspectiva,
como un ejercicio de agencia resiliente que encontrd en el arte una forma de elaborar y resistir
la violencia experimentada.

La trayectoria del hermano mayor del artista ofrece un contraste que subraya la dimensién po-
litica de esta eleccién. Mientras Sandoval transité hacia el arte, su hermano ingresé al ejército
en la década de 1980 y sirvié durante cuatro décadas en distintas brigadas de las Fuerzas Arma-
das colombianas. Ambos partieron de la misma condicién de desplazamiento y construyeron,
a partir de ella, narrativas de sentido radicalmente distintas: “servir a la patria”, en el caso del
hermano; hacer visible la violencia estructural desde el arte, en el caso de Rosemberg. Esta
divergencia ilustra la tesis de Cyrulnik (2001) sobre el cardcter no determinista del trauma:
las condiciones adversas abren un abanico de posibilidades cuya actualizacién depende de los
vinculos, los marcos de sentido y las oportunidades de reconocimiento disponibles para cada
sujeto.

La obra de Sandoval estd construida con materiales que remiten directamente a esa experiencia
estructural: mugre, sangre, telas sucias, materiales de desecho, cabellos y vidrios rotos. Piezas
como “Mugre” (1999), “Baby Street” (1998), “El Cuarto del Artista” (2007), “Amanecer de
fango” (2000) y “Rose Rose” (2001) utilizan el cuerpo del artista y de los habitantes de calle
como soportes de una argumentacién estética que interroga las fronteras entre el arte y la vida,
entre lo abyecto y lo bello, entre la visibilidad y el olvido.

Imdgenes 5,6y 7
Compilacién de obras performdticas asistidas de Rosemberg Sandoval (de izquierda a derecha): “Baby Street”
(1998), “Mugre” (1999), “El Cuarto del Artista” (2007). Fuente: Rosemberg Sandoval

3.2. La fotografia como mediacion mnémica y objeto archivistico

La relacién entre la obra de Sandoval y su registro fotogrifico pone en juego una paradoja
constitutiva del performance. Peggy Phelan (1993) argument6 que la dnica vida del perfor-
mance transcurre en el presente: no puede ser guardado, grabado ni documentado sin que esa
operacién lo traicione en su esencia, pues el performance se sostiene en su propia desaparicién.
Para Phelan, esta condicién es una potencia politica. Al resistir la légica de la reproduccién y la
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acumulacién, el performance escapa también a las economias de valor que rigen la circulacién
de los objetos culturales. Documentar un performance es, desde esta perspectiva, producir una
representacién que habla del acontecimiento pero que ya no es el acontecimiento. En el caso
del mural de la Universidad del Valle, la censura institucional operé como una intervencién
que acelerd esa transformacién. Al destruir la obra, la institucién trasladé toda la potencia del
acontecimiento hacia el registro, convirtiendo las fotografias, de existir, en el Gnico testigo
material de un gesto artistico borrado. La paradoja se profundiza aqui. Aquello que Phelan
describia como traicién necesaria, la sustitucién del acontecimiento vivo por su huella docu-
mental, se convierte, ante la destruccién deliberada, en el tinico modo de supervivencia posible

de la obra.

Berger (1980) sefial6 que las fotografias carecen de significado auténomo y requieren ser inser-
tadas en una narracién que las sitde histéricamente. En ausencia de esa narracién, la imagen
permanece abierta y ambigua. Esta observacién adquiere un valor especifico en el contexto de
la obra de Sandoval. El registro fotogréfico del mural destruido solo puede adquirir significado
pleno si existe una comunidad de memoria capaz de articularlo en un relato que restituya el
contexto de su produccién y su destruccién. Halbwachs (1950) argumenté que toda memoria
es socialmente enmarcada, lo que implica que la preservacién de la memoria de un gesto artis-
tico depende de la pervivencia de los marcos colectivos (comunidades artisticas, académicas,
activistas) que le otorgan valor y legibilidad.

El artista mismo subrayd la importancia de estas fotografias al afirmar, en conversacién con el
investigador, que su localizacién constituira “un evento histérico” (Sandoval, comunicacién
personal, 2025). Esta valoracién responde a una preocupacion archivistica personal, y a la con-
ciencia de que la imagen fotogréifica garantiza la supervivencia visual de una obra que, de otro
modo, existe solo en la memoria fragmentaria de quienes la presenciaron. Edwards (2001)
senalé que las fotografias establecen vinculos afectivos y sociales especificos con quienes las
producen, conservan o buscan. En el caso de Sandoval, la fotografia ausente mantiene activo
un conjunto de relaciones sociales (entre el artista, el fotdgrafo, el investigador y los testigos)
que constituyen, en si mismas, una forma de archivo vivo.

Azoulay (2008) propuso que toda fotografia implica un “contrato civil” que regula las res-
ponsabilidades entre el fotdgrafo, el fotografiado y el espectador. En el caso de los registros de
los performances de Sandoval, este contrato estd atravesado por tensiones éticas que el propio
artista ha tematizado. La relacién entre el artista y los habitantes de calle que participan en sus
acciones implica una asimetria de poder que se replica en el momento de la documentacién
fotografica. ;Quién autoriza la imagen? ;A quién pertenece el registro del cuerpo del otro? Es-
tas preguntas, presentes en la obra de Sandoval, retornan amplificadas en el andlisis del archivo
fotogréfico encontrado durante el rastreo.

3.3. El rastreo como dispositivo narrativo: la biisqueda del fotografo anonimo

La investigacién comenzé sin atin contar con el nombre del fotégrafo. El primer contacto,
entonces, fue con Daniela Maung (hija del fotoperiodista estadounidense David Maung, ra-
dicado en Tijuana), el cual no condujo al hallazgo buscado, pero activé una red de referencias
que sefalé hacia Alfonso Lorenzana, el fotégrafo mds importante en el registro del acontecer
cultural tijuanense durante las tltimas cuatro décadas. Lorenzana, consultado durante su par-
ticipacion en una feria de viniles en la avenida Revolucién, confirmé haber estado en Cali,
aunque en fechas posteriores a las que corresponden al registro buscado.
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Imagen 8
Obra de Alfonso Lorenzana. Titulo y fecha desconocidos. Fuente: Facebook del autor. https://www.facebook.com/

photo/2tbid=3514245405400978&set=a.101509040007982

& p

A.Lorenzana.

Posteriormente, al contar con una pista proporcionada por el propio artista, una nota manus-
crita que contenia el nombre de Mario Arenas y una direccién en la colonia Libertad de Tijua-
na, se desencadend un proceso de rastreo que se extendié durante varios meses y que atravesd
distintas instituciones y redes sociales de la ciudad fronteriza.

Imagen 9
Registro de los datos de Mario Arenas proporcionados al artista en 1995. Fuente: Rosemberg Sandoval

QR ¥ »

La busqueda en los planteles del COBACH (la institucién educativa donde Mario Arenas
trabajaba como docente) revel$ una resistencia sistemdtica a facilitar el contacto. El familiar
que finalmente abrid la puerta se negé a proporcionar informacién, el personal de los planteles
negd su presencia, hasta que, en una visita al plantel El Florido, el investigador lo encontré
en una biblioteca, donde se ocultaba deliberadamente. La negativa de Arenas a reconocer su
vinculo con Sandoval, acompanada de la admisién de haber estado en Cali en las fechas co-
rrespondientes, afiade una capa de ambigiiedad al caso. Sin embargo, el personaje mencioné a
una persona que lo habria acompafado en aquel viaje, de nombre Manuel Bojérkez. Bojérkez
es un fotégrafo con larga trayectoria en Tijuana, cuya obra ha sido publicada en diversas revis-
tas y exposiciones. La referencia a este fotdgrafo, fallecido recientemente, ampli6 el campo de
ambigiiedad, ya que su viuda afirmé que él nunca habia estado en Colombia, contradiciendo
el testimonio de Arenas. Este cruce de negaciones y afirmaciones contradictorias muestra que
la memoria del acontecimiento artistico estd fragmentada, distribuida entre testigos parciales
cuyas versiones no se articulan en un relato coherente. Jelin (2002) sefalé que los conflictos
entre memorias individuales son constitutivos de la memoria colectiva, y que la tarea del inves-
tigador consiste en cartografiar esas tensiones antes que en resolverlas artificialmente.

Revista Panamericana de Comunicacién ¢ Vol. 8, n. 1, ene-jun. 2026

La fotografia como mediaciéon mnémica y resistencia simbdlica en la obra de Rosemberg Sandoval. Un rastreo archivistico entre Cali y Tijuana. Carlos-Hisahi

Gonzélez-Matsuo



Imagen 10
Obra de Manuel Bojérkez. Titulo y fecha desconocidos. Fuente: Facebook del autor. https://www.facebook.com/
photo?fbid=102072337444322608&set=a.10207233699591139

3.4. Pornomiseria y ética de la representacion

El andlisis del archivo fotogrifico de los otros fotdgrafos localizados durante el proceso de
rastreo, Manuel Bojérkez, David Maung y Alfonso Lorenzana, permiti6 identificar una ten-
dencia visual que resulta pertinente para la reflexién sobre la obra de Sandoval. Una concen-
tracién recurrente en imdgenes de pobreza urbana, como nifios en situacién de calle, cuerpos
vulnerables y escenas de precariedad, que, pese a su calidad técnica, reproducen una légica de
estetizacion de la miseria.

Imagen 11

Obra de David Maung. Titulo y fecha desconocida. Fuente: Pdgina personal del autor. https://www.davidmaung.
com/moments-1

N

Luis Ospina y Carlos Mayolo (1978) acunaron el término “pornomiseria’ para describir una
estrategia de representacion que convierte la pobreza en especticulo visual, neutralizando su
dimensién politica mediante la estetizacién del dolor. La pornomiseria privilegia el impacto
emocional sobre el espectador por encima del andlisis de las condiciones materiales y politicas
que producen la miseria que fotografia. En la obra de Sandoval, la relacién con los habitantes

tencia simbolica en la obra de Rosemberg Sandoval. Un rastreo archivistico entre Cali y Tijuana. Carlos-Hisahi
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de calle que participan en sus performances plantea tensiones andlogas, aunque el artista las
aborda de manera deliberada y explicita. A diferencia de la fotografia documental que estetiza
pasivamente la miseria, Sandoval construye situaciones de encuentro que ponen en escena
las relaciones de poder implicadas en esa estetizacion: el habitante de calle deja de ser solo un
modelo o medio, es un participante en una accién que interroga su propia visibilidad. Butler
(2009) senalé que la politica de la representacién estd estrechamente vinculada a la politica del
duelo: las vidas que se vuelven visibles son también las vidas cuya pérdida puede ser llorada. La
operacién de Sandoval busca instalar al habitante de calle en ese umbral de reconocimiento.

Sontag (1977) observé que las imdgenes fotograficas de sufrimiento generan en el espectador
una familiaridad que puede devenir en indiferencia: al ver repetidamente imdgenes de mise-
ria, el espectador desarrolla una resistencia afectiva que neutraliza el impacto inicial. La obra
de Sandoval responde a este riesgo mediante la radicalizacién del gesto; el desplazamiento
del indigente al hombro desde su lugar de asentamiento hasta el museo (Mugre, 1999), o
la construccién de un friso de gasas sucias a la altura de los ojos de un nifio gamin (Baby
Street, 1998), producen una incomodidad que resiste la anestesia del espectador habituado a
la imagen documental de la pobreza. Ranciere (2009) argumenté que la politica del arte reside
precisamente en su capacidad de reconfigurar el “reparto de lo sensible”: hacer percibir de otro
modo lo que estaba dado como evidente.

Desde la perspectiva de la mediacién mnémica, el proceso de rastreo fue convirtiendo gradual-
mente la bisqueda misma en el objeto central de la investigacion. Taylor (2003) argumenté
que el repertorio (las practicas, los gestos, los recorridos) transmite memoria de manera tan
efectiva como el archivo documental. El recorrido fisico por Tijuana en busca de un fotégrafo
que posefa imdgenes de un mural destruido en Cali constituyd, en si mismo, un acto de me-
moria. Un trazado de vinculos entre dos ciudades, dos contextos de produccién artistica y dos
légicas de representacion de la marginalidad.

4. Conclusiones

Este articulo ha examinado la obra de Rosemberg Sandoval y el rastreo de sus fotografias per-
didas como dos instancias de un mismo problema: la relacién entre imagen, memoria colectiva
y resistencia frente a la censura institucional y el olvido.

Los andlisis desarrollados permiten formular cuatro conclusiones articuladas. En primer lugar,
la violencia estructural que marcé la trayectoria de Sandoval opera en su obra como condi-
cién de posibilidad antes que como mero contexto. La experiencia del desplazamiento y la
marginalidad informa los temas de sus performances, ademds de determinar los materiales,
los procedimientos y los interlocutores de su practica artistica. La resiliencia que Cyrulnik
(2001) describe como respuesta activa al trauma se manifiesta aqui como una conversién del
sufrimiento en dispositivo estético y politico.

En segundo lugar, la fotografia (incluso en su ausencia) funciona como mediador de la me-
moria colectiva. La busqueda del registro perdido activé una cadena de testimonios, relatos y
afectos que, en su conjunto, constituyen una forma de archivo oral y colectivo que excede en
riqueza al documento visual que originalmente se buscaba. Edwards (2001) y Azoulay (2008)
contribuyeron a comprender esta dindmica: la fotografia es, ante todo, una relacién social
extendida en el tiempo, cuya potencia no se agota en la materialidad del objeto.

En tercer lugar, el rastreo archivistico opera como dispositivo narrativo auténomo. El recorri-
do entre Cali y Tijuana, con sus avances y retrocesos, sus encuentros y sus negativas, generé
una narracién que no estaba prevista en el objeto inicial de la investigacién y que porta su
propio valor epistémico. Esta conclusién tiene implicaciones metodoldgicas para los estudios
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de investigacién-creacién: el proceso de busqueda es también un proceso de produccién de
conocimiento, y sus contingencias forman parte del andlisis.

En cuarto lugar, la representacién de la marginalidad plantea tensiones éticas que atravie-
san tanto la fotografia documental como el arte de performance. La nocién de pornomiseria
(Ospina & Mayolo, 1978) permite identificar los riesgos de una estetizacién que neutraliza
la dimensién politica del sufrimiento. La obra de Sandoval interviene criticamente sobre esos
riesgos, pero no los resuelve de manera definitiva. La incomodidad ética persiste como parte
constitutiva de su potencia artistica, y es precisamente esa persistencia la que hace de su obra
un objeto de reflexién relevante para el campo del arte politico latinoamericano.

Las fotografias perdidas de Rosemberg Sandoval funcionaron, en tltima instancia, como un
pretexto alrededor del cual se organizaron relatos, identidades y memorias colectivas vincula-
das al arte transgresor, la censura institucional y la representacién de la marginalidad. La bus-
queda, al activar esos rastros, consolidé la fotografia como agente narrativo capaz de producir
sentido incluso en su ausencia material.

5. Conflictos de interés

El autor declara que no existe ningtin conflicto de interés, econémico ni de otra naturaleza,
que haya podido influir en los resultados o en la interpretacién de los hallazgos presentados
en este articulo.

6. Cumplimiento ético

La investigacién que sustenta este articulo es de cardcter tedrico-documental y no involucra
experimentacién con seres humanos, recoleccién de datos personales ni intervencién sobre
participantes. Por ello, no requirié evaluacién por parte de un comité de ética institucional.
El trabajo se llev6 a cabo conforme a los principios éticos generales de la investigacién aca-
démica, incluyendo el respeto a los derechos de autoria y la correcta atribucién de las fuentes
consultadas.

7. Financiacion

El presente capitulo es resultado de un proceso de investigacién-creacién desarrollado en el
marco de los estudios de Maestria en Comunicacién, Desarrollo y Cambio Social de la Uni-
versidad Santo Tomds (Bogotd, Colombia). La investigacién fue financiada a través de la Secre-
tarfa de Ciencia, Humanidades, Tecnologia e Innovacién (SECIHTI), asi como del Programa
de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico (PECDA) de Baja California, y el apoyo de la
Fundacién Jumex Arte Contempordneo (Beca de Posgrado en el Extranjero).

8. Objetos de ciencia abierta

El articulo no genera conjuntos de datos primarios, dado que se trata de una investigacién de
revisién tedrico-documental.
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