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Resumen

La coleccién Hausmann es un compendio de més de setecientas fotografias, tarjetas postales y objetos de diversa ti-
pologia pertenecientes a Mercedes Hausmann Casal datadas entre la década de 1850 y los afos veinte del siglo XX en
Espana. El noventa por ciento de las piezas procede de su linea familiar, mientras el resto corresponde a adquisiciones
posteriores realizadas por la coleccionista. Se trata, por tanto, de una coleccién de caricter histérico que documenta
en su mayoria la genealogia de una familia burguesa espafola madrilena y gallega —los Martinez-Corera y Casal—,
aunque incluye también otras piezas de especial relevancia, como el dlbum decimondnico de los Gonzélez Maroto y
diversas fotografias en distintos formatos de autores europeos vinculados al picrorialismo. El archivo se completa con
documentos histéricos y objetos asociados a la familia. Esta coleccién representa un testimonio singular del patrimonio
fotografico-documental privado en Espana, cuya difusién contribuye a ampliar el conocimiento sobre la cultura visual
y las précticas sociales de los siglos XIX y XX.
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Abstract

The Hausmann Collection is a compendium of over seven hundred photographs, postcards,
and various objects belonging to Mercedes Hausmann Casal, dating from the 1850s to the
1920s in Spain. Ninety percent of the pieces come from her family lineage, while the remain-
der are later acquisitions by the collector. It is, therefore, a historical collection that primar-
ily documents the genealogy of a Spanish bourgeois family from Madrid and Galicia—the
Martinez-Corera and Casal families—although it also includes other particularly significant
pieces, such as the 19th-century album of the Gonzdlez Maroto family and various photo-
graphs in different formats by European artists associated with Pictorialism. The archive is
completed with historical documents and objects related to the family. This collection rep-
resents a unique testament to private photographic and documentary heritage in Spain, and its
dissemination contributes to a broader understanding of the visual culture and social practices
of the 19th and 20th centuries.

Keywords: History of photography; 19th-century photography; Family photographic archive;
Hausmann Collection; Madrid photography; Galician photography; Photographic collecting.

1.Introduccién

La fotografia naci6é en 1839 gracias, en parte, al liberalismo econémico y la revolucién indus-
trial. Tras la presentacion de Francois Arago del daguerrotipo ante la Cdmara de los Diputados
francesa, el invento causé gran impacto en el dmbito internacional y se difundié su produccién

por Europa y América (Lépez-Mondéjar, 1999, p. 11).

En noviembre de 1854 el francés André Adolphe Eugene Disdéri registr6 la patente de un
nuevo formato denominado carte de visite. Con unas dimensiones similares a las de una tarjeta
de visita (aproximadamente 6 x 9 c¢m), resultaba idéneo para pequefios retratos a un precio
mis accesible que el daguerrotipo. La popularidad de esta nueva técnica aumenté gracias a la
comercializacién masiva de los retratos de la familia de Napoledn I1I realizados por el propio
Disdéri (Celles-Anibarro, 2024, p.4). Estas tarjetas se convirtieron en piezas coleccionables
e intercambiables con fines politicos, propagandisticos y de sociabilidad, depositdindose en
numerosas ocasiones en los primeros dlbumes familiares de los que sus propietarios hacian
ostentacion con las visitas.

A partir de la década de 1860, numerosos fotdgrafos espanoles tomaron el relevo de Disdéri
con sus placas multiples al colodién y la carte de visite se extendié por toda la peninsula ibérica,
en grandes ciudades y pequenos pueblos, con calidades y precios variables. La fotografia fue
progresivamente democratizindose entre la poblacién, transformando para siempre la mirada
del ser humano hacia si mismo y la sociedad. Jean Laurent, Alonso Martinez y Hermano, José
Martinez Sdnchez, Pedro Martinez de Hebert, Eusebio Julid y la familia Napole6n son algunos
de los fotégrafos mds importantes y populares de ese periodo, transmitiendo a través de sus
lentes un legado historiografico de retratos de la nobleza, la alta burguesia y las clases sociales
emergentes.

Si bien la tarjeta de visita se mantuvo activa hasta finales del siglo XIX, en 1866 comenzaron a
circular los retratos Cabinet (10 x 15 cm aprox.); en 1870, los Victoria (7,5 x 11 cm); y a partir
de 1875, los Promenade (10 x 18 cm), Boudoir (12,4 x 19,3 cm) e Imperial (16,8 x 21,7 cm).
Ademds de los ya consagrados autores, se incorporaron firmas como la de Manuel Alviach, Va-
lentin Gémez, E. Otero, los hermanos Debas, Ddlton Kdulak y Manuel Compafiy, en Madrid;
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Antonio Esplugas y Pau Audouard, en Barcelona; Emilio Beauchy, en Sevilla; Luis Sellier, en
La Coruna, o Jules Derrey, en Valencia (Lépez-Mondéjar, 1999, p. 65). Debido a sus enormes
dimensiones, muchos de los retratos abandonaron el dlbum familiar y se ubicaron en las pare-
des de los hogares, sustituyendo en ocasiones incluso a los retratos al éleo de los antepasados.

La rdpida difusién de la fotografia entre 1839 y finales del siglo XIX no democratizé tnica-
mente el retrato, sino que generd nuevos objetos de circulacién social y familiar entre las clases
sociales mds altas y las emergentes e instaurd el retrato fotogrifico como una de las modas mds
influyentes del momento (Vega, 2017, p. 153). Esta transformacién material y social de la
imagen constituye el contexto en el que éstas surgieron y el origen de las colecciones privadas.
Desde esta perspectiva, la coleccién Hausmann puede entenderse no sélo como un archivo
familiar privado, sino también como una fuente historiogrifica para el estudio de la cultura
visual, las practicas sociales y la circulacion fotografica de la Espafa decimondénica.

2. Coleccidon familiar y vinculos con la Casa Real

En 2021 se reunieron varios dlbumes, fotografias, tarjetas postales y documentos relativos a
la familia Casal procedentes de distintos miembros de la misma. Este corpus se digitaliz6 y
catalogé durante el afio siguiente, investigindose en paralelo los estudios fotograficos y la ge-
nealogia de los retratados, con el propésito de una reconstruccién historiografica.

Los Martinez-Corera, Grande, Arespacochaga, Montoro, Casal, Cantero, Laplana y Rubio
constituyen el eje central de la investigacién genealdgica y fotogrifico documental de la colec-
cién. Entre estos apellidos figuran varios sujetos vinculados profesional y personalmente con la
Casa Real (un caballerizo de campo de S.M., un secretario de sumillerfa de corps de S.M., un
bibliotecario de S.M., un husar isabelino, entre otros), circunstancia clave para comprender y
analizar este archivo de excepcional valor histérico y social. En el tltimo afo, ademds, se han
incorporado varias adquisiciones procedentes de otras familias burguesas decimondnicas.

A lo largo de los tltimos cuatro afos, la coleccién ha evolucionado y se ha enriquecido hasta
superar las 700 piezas histéricas que abarcan desde 1858 a 1920, configurindose como un
archivo heterogéneo, profuso y altamente representativo, en su mayor parte, de la sociedad
burguesa madrilena y gallega de la época y otras piezas de interés.

La coleccién Hausmann se sustenta fundamentalmente en documentos heredados de sus fa-
miliares, si bien en el dltimo afio se han efectuado una serie de adquisiciones con dos objetivos
esenciales: en primer lugar, la ampliacién del conjunto de piezas ya existentes mediante la
incorporacién de otras andlogas en el marco de la burguesia y la nobleza del siglo XIX, y en
segundo término, el fortalecimiento de la tesis doctoral que la coleccionista desarrolla desde
2023 con algunas fotografias destacadas de procedencia extranjera.

3. Técnicas y formatos

3.1. Tipos de tarjetas fotogrdficas

En su origen, la funcién de estos dispositivos de cartén era la de resguardar el papel fotogri-
fico, ademds de difundir el nombre del estudio en el que se habia retratado el sujeto. Con el
tiempo, se incorporé informacién en los reversos con toda clase de elementos ornamentales e
informativos. Por tanto, el uso de los mismos respondia a una triple intencionalidad: utilitaria,
estética y documental (Sdnchez-Vigil, 2018, p. 3)
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En esta coleccién se aprecia una amplia diversidad de formatos. Desde las fotografias mds tem-
pranas en carte de visite, pasando por las Cabinet (aprox. 10x15 cm), las Victoria (aprox.7,5x11
cm), las Promenade (aprox. 10x18 cm), las Boudoir (12,4x19,3 cm) y las Imperial (aprox. 16,8
x 21,7 cm) (Lépez Mondéjar, p. 65, 1999). Ya a finales del siglo XIX y comienzos del XX, se
introducen en Espana las tarjetas postales (10x15 cm) y las “vistas” con medidas estandarizadas
(9x12 cm, 13x18 y 18x24 cm).

3.2. Tipos de firmas

— Con sello en relieve. En dos de las fotografias mds tempranas del gabinete de Alonso Marti-
nez y hermano se identifica este tipo de marca, con direccién en Pasaje de Murga, Madrid.

— Con sello de tampén. Aunque poco frecuentes, en la coleccién se documentan algunos
ejemplos de fotografias iniciales con este tipo de sello mds econdémico; es el caso de una
obra de Jiménez Rubio en Madrid (figura 1), Casimiro Yborra en Santander, o Carlos
Huerta en El Escorial.

Figura 1
Reverso con sello de tampdn, Jiménez Rubio. Madrid. Circa 1860. Formato cabinet. Coleccion Hausmann

JIMENED RUBIO
Glorieta Bilbao, 1
MADRID

— Impresas. Se registran desde las mds sencillas del primer periodo de las carte de visite hasta
aquellas que portan escudos de la Casa Real, medallas y distinciones en exposiciones (figu-
ra 2) o disenos con paletas y pinceles, evidenciando ante los clientes su condicién artistica
y en diversos formatos.

Figura 2
Reverso con medallas de exposiciones, Filippo Prosperi y Seriora. Vigo. Circa 1875. Formato cabinet. Coleccion Haus-
mann.
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3.3. Tipos de fondos fotogrdficos

Panorama. A comienzos de la década de los sesenta del siglo XIX, el fondo de escena o pano-
rama se introdujo en Espafa en las cartes de visite. Abandonando la austeridad de los fondos
neutros, que habitualmente presentaban uno o dos muebles y una alfombra dispuesta bajo
los pies del retratado, estos murales innovadores recreaban espacios naturales e interiores
—elegantes jardines y salones— ofrecidos al cliente para su seleccién. Gabinetes como los
de Jean Laurent o Alonso Martinez y hermano (figura 3) fueron reconocidos por emplear
dichos panoramas como signo de distincién en sus retratos, que extendieron el uso de estos
decorados a otros formatos fotograficos, como el cabinet (Celles-Anibarro, 2024, p. 29).

Figura 3
Retrato de caballero, Alonso Martinez y hermano. Madyid. 1858-1861. Formato carte de visite. Coleccion Hausmann.

3.4. Tipos de bustos

Bustos de retrato recortado en forma oval sobre cartén (figura 4).

Bustos con doble fondo de contraste difuminado. Técnica mds laboriosa que la anterior
q y
que conservaba parte del fondo del retrato en origen, generando un doble contraste.

Bustos con silueta perfilada. De mayor complejidad y precio que los anteriores y mds sutil

que el de doble fondo difuminado (Celles-Anibarro, 2025, p. 47).

Bustos ovales con relieve. De moda en la década de los setenta en las carte de visite, en este
archivo hay varios ejemplos de esta técnica de molde a presién, como el de la pareja de
retratos de las hermanas Adelaida y Manuela Martinez-Corera, fotografiadas por Fernando

Debas y Dujat.

Retratos iluminados. En los estudios fotograficos mds reconocidos era habitual disponer
de profesionales en departamentos de pintura; por un precio mds elevado del habitual,
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coloreaban las fotografias o “miniarlas” con acuarela. En la coleccién Hausmann se hallan
un total de ocho fotografias iluminadas de diferentes autores.
Figura 4

Retrato de busto de caballero simple, M. Fernando y Anais Napoledn. Barcelona. Circa 1860. Formato carte de visite.
Coleccion Hausmann.

4. Autores

De las mds de 500 fotografias atribuibles a autores identificados, la coleccién retine principal-
mente obras procedentes de gabinetes madrilenos y gallegos, aunque también incluye ejem-
plos relevantes de Barcelona, Valencia, Sevilla, Santander, Mélaga, entre otros, y de diversas
ciudades extranjeras, como Paris, Nueva York, La Habana o Marsella.

En el presente capitulo se muestra una seleccién de las piezas fotograficas més significativas del
archivo, con el propésito de ofrecer una visién panordmica de sus ejemplares mds destacados.

4.1. Fotografia madrilefia

De los 73 estudios establecidos en la ciudad de Madrid entre 1859 y 1865, recogidos en el ca-
tdlogo Un retrato romdntico. La carte de visite de Celles-Anibarro (2024), la coleccién conserva
obra de los siguientes gabinetes: Albifiana, Alonso Martinez, Juan Mon, Conde de Vernay,
Disdéri, Gautier, Julid, Laurent, Hébert, Martinez Sinchez, Marcial Ravé, Sinchez Rodriguez,
Ros y Dortoman, Saint Germain, Antonio Selfa y Sudrez. A éstos se anaden otros estudios de
menor notoriedad, como los de Jiménez Rubio y M. Adolfo Gracia.

A continuacién se detallan algunos de los autores mds significativos de esta fase temprana de

la fotografia de gabinete en Madrid:
Jean Laurent y Minier

Nacido en Francia, fue una figura pionera en la fotografia espafiola de mediados del siglo XIX,
inaugurando su estudio alrededor del afio 1856. El local habia sido previamente ocupado por
Charles Clifford, y el autor compaginé su amplia produccién de retratos en gabinete con otros
trabajos fotograficos, como series de tipos populares, reproducciones de obras del Museo del
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Prado y vistas urbanas (Celles-Anibarro, 2025, p. 212). En 1860 fue nombrado fotégrafo de la
reina Isabel II, haciendo constar esta distincién en el reverso de sus carte de visite. En paralelo
a la realizacién de su extensa galeria de personajes célebres, Laurent fue también pionero en la
catalogacion sistemdtica de sus fotografias (Fontanella, 1981, p. 137).

Constituye de uno de los fotdgrafos con mayor niimero de imdgenes de la coleccidn, con un
conjunto exclusivamente compuesto por carte de visite firmadas en el dorso. Se conservan 18
retratos realizados en su estudio de la Carrera de San Gerénimo n° 39, fechados entre 1860
y 1863, entre los cuales figuran el rey consorte Francisco de Asis de Borbén (figura 5), la in-
fanta Amalia de Borbdn, la anteriormente citada Sor Patrocinio y el General Mac Crohon. El
resto de las albiminas corresponden a miembros no identificados del circulo familiar, ademds
de dos retratos de cuerpo entero de Teresa Grande y de su hijo Joaquin Martinez-Corera. En
cuanto al repertorio estilistico, la serie incluye retratos de cuerpo entero con fondos neutros,
escenas con mobiliario y cortinajes, panoramas y bustos difuminados con doble fondo.

Figura 5

Retrato de perfil de Francisco de Asis de Borbon, Jean Laurent y Minier. Madrid. Entre 1860 y 1861. Formato carte de
visite. Coleccion Hausmann.

s s s s St e T e o

Pedro Martinez de Hebert

Este reconocido fotdgrafo fue uno de los primeros retratistas de la Corte en adoptar la carze de
visite; su estudio madrilefio se convirtié en uno de los mds prolificos de la década de 1860 y
goz6 desde sus inicios del privilegio de actuar como retratista de la Casa Real. Asimismo, Isabel
II le concedié la distincién de caballero de la Orden de Carlos I1I, entre otras condecoraciones

honorificas (Vega, 2017, p. 145).

La coleccién Hausmann contiene un total de 26 piezas procedentes de su estudio, correspon-
dientes a distintas etapas, estilos y formatos, lo que convierte a Hebert en el fotégrafo decimo-
nénico mejor representado del conjunto. Entre las fotografias mds tempranas destaca un retra-
to infantil iluminado de Adelaida Martinez-Corera, datado hacia 1860, hija del caballerizo de
campo de S.M. la Reina y virrey de la isla de la Isabela en Filipinas, Pablo Martinez-Corera y
Brea (figura 6). Le siguen tarjetas tan singulares como el retrato de cuerpo entero de Enriqueta
de Montoro y Gdlvez —esposa del general de artilleria Nicolds de Arespacochaga y Vial— sos-
teniendo un libro; otro retrato de Romdn Goicoerrotea y Gravalos —director de Telégrafos y
hermano del marqués de Goicoerrotea, y familia politica de los Grande— o, ya mds avanzada
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la década, la curiosa imagen de un caballero no identificado disfrazado con atuendo “tribal”,
provisto de arco y flechas. En la tarjeta de visita mds tardia —posterior a la Revolucién Glorio-
say a la caida de la monarquia— se aprecia como el texto del reverso que vinculaba a Hebert
con Casa Real fue raspado.

En la década de los 70, la coleccién retne varios ejemplos en diferentes tamanos que ilustran la
evolucién de los formatos en la fotografia de retrato. Entre ellos destaca un magnifico retrato
de cuerpo entero, en formato cabinet, del hisar de Pavia de S.M. y alférez Joaquin Marti-
nez-Corera (figura 7), también hijo del caballerizo de campo y muy conocido en la sociedad
madrilefa de su tiempo. Su figura adquirié notoriedad publica a raiz de su temprana y miste-
riosa muerte en la calle Alfonso XII en 1883, que ocupd las portadas de la prensa'. Asimismo,
dos tarjetas promenade de elegantes damas, con fondos profusamente decorados, cierran este
conjunto de obras de Hebert, correspondientes a la tltima direccién de su estudio en la calle
Bafo, n° 2.

Figura 6

Retrato infantil de Adelaida Martinez-Corera iluminado, Pedro Martinez de Hebert. Madrid. Circa 1860. Formato
carte de visite. Coleccidn Hausmann

Figura 7
Retrato del hisar de pavia isabelino Joaquin Martinez-Corera, Pedro Martinez de Hebert. Madrid. 1878. Formato
cabinet. Coleccién Hausmann.

Alonso Martinez y Hermano

Uno de los gabinetes mds influyentes del Madrid decimonénico —junto con los de Laurent y
Hebert—, orientado fundamentalmente a las clases sociales mds acomodadas, al Gobierno y

parte de la Casa Real.

La coleccién conserva quince retratos en carte de visite, entre los cuales destacan dos piezas
procedentes del primer estudio documentado del fotdgrafo en el Pasaje de Murga. Presentan
un sello seco parcial y se datan entre 1858 y 1860: un retrato infantil de Joaquin Martinez-Co-

1 La lberia, Madrid, 18-11-1883, p. 2.
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rera montado sobre un caballito de juguete y la imagen de un caballero no identificado (figura
3). Entre el resto de fotografias sobresale el retrato de Rafael de Bustos y Castilla-Portugal,
marqués de Corvera, cuyo reverso corresponde a un modelo frecuentemente reservado para
miembros de la familia real espafiola, mas que para personalidades como ésta. Marion, el edi-
tor de la tarjeta, fue asimismo responsable de las fotografias realizadas por Charles Clifford a
la reina Victoria de Inglaterra (Bullough-Ainscough, 2019, p. 289).

José Martinez Sdnchez

Valenciano de nacimiento, fue uno de los pioneros en el uso del daguerrotipo en Espafa y
alcanz6 un notable reconocimiento en los circulos cortesanos. Desarrollé una produccién de
gran calidad técnica y artistica y destacd, ademds, por la reduccién de los tiempos de posado
y por el descubrimiento del denominado “papel leptogrifico”, procedimiento alternativo al
positivado en albiimina (Lépez-Beriso, 2019, p. 367).

La coleccién Hausmann conserva cinco retratos procedentes de su estudio. Entre ellos desta-
can dos ejemplos especialmente significativos: el primero es el del comandante del Estado Ma-
yor, Pedro Esteban, retratado disfrazado de beduino hacia 1860, una imagen pricticamente
idéntica a un retrato conservado en los dlbumes de la Coleccién Castellano, en el que se iden-
tifica al personaje’. El segundo corresponde a un caballero de edad avanzada, elegantemente
vestido, que sostiene un pequefio retrato al 6leo enmarcado (figura 8). Este personaje anénimo
aparece igualmente en otras dos cartes de visite del mismo gabinete, una de ellas acompanado
de una mujer —posiblemente su esposa 0 hermana—, configurando asi un pequefio conjunto
coherente dentro del archivo.

Figura 8

Retrato de caballero sujetando un cuadro al éleo, José Martinez Sanchez. Madrid. Entre 1859 y 1861. Formato carte de
visite. Coleccion Hausmann.
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Eusebio Julid

Reconocido inicialmente gracias a la difusion de su serie Galeria biogrifica de esparioles célebres,
Julid llegé a dirigir uno de los gabinetes mds concurridos de Madrid. Fue asimismo uno de los
retratistas infantiles mds destacados de su tiempo. En la coleccién Hausmann se conservan seis
carte de visite, de las cuales tres retratos destacan por la delicadeza y el refinamiento con que
estan ejecutados, especialmente considerando la corta edad de las personas retratadas.

Conde de Vernay

Bajo su verdadero nombre, Louis Charles Raoul de la Barre de Nanteuil, este noble francés
se estableci6 en la peninsula en la década de 1850. En 1862 inauguré su propio gabinete en
Madrid, en la calle Preciados n° 6, y al afio siguiente fue nombrado fotdgrafo de la Casa Real
(Celles-Anibarro, 2025, pp. 125-126).

Dentro de la Coleccién Hausmann se conservan siete cartes de visite realizadas por el Conde de
Vernay: seis proceden del estudio de Preciados, 6, y una séptima, recortada en su parte superior
e inferior para su enmarcado, conserva el sello del fotégrafo aunque sin direccién visible. Esta
tltima pieza resulta significativa por tratarse de un retrato iluminado de dos mujeres (figura
9). Entre el resto de fotografias realizadas en el céntrico gabinete madrilefio, se conservan
tres retratos de la nifia Adelaida Martinez-Corera ataviada con un traje regional, uno de ellos
también policromado.

Figura 9

Retrato iluminado de dos mujeres, Conde de Vernay. Madrid. Década de 1860. Formato carte de visite. Coleccion Hausmann.

Figura 10
Retrato de mujer con traje de carnaval, Fernando Debas. Madrid. Circa 1884. Formato cabinet. Coleccién Hausmann.

Fernando y Edgardo Debas, los hermanos Debas

Nacidos ambos en Francia, en sus comienzos trabajaron como fotégrafos en su pais natal antes
g
de trasladarse a Madrid en 1872 e instalarse en el estudio de los Gautier. Con un extenso y
prestigioso curriculum desde la década de los sesenta, los hermanos gozaron de un notable
prestigio profesional y social en sus inicios madrilenos, destacando junto a Laurent, Julid, He-
bert, Otero y Alviach, entre otros. Hacia 1874 la relacién comercial entre los Debas se rompe
y
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y un ano después Fernando serfa nombrado fotégrafo de cimara de S. M. el Rey Alfonso XII.
Por su parte, Edgardo buscaria la fama y el reconocimiento en gran medida a través de exposi-
ciones de fotografia y premios (Ferndndez-Rivero y Garcia-Ballesteros, 2016).

En la coleccién Hausmann se conserva en primer lugar una carte de visite de los hermanos
Debas de su gabinete en la calle Principe, 22, probablemente de la década de 1860. Otras seis
fotografias del mismo formato corresponden a Fernando Debas, destacando dos bustos en
6valo de Adelaida y Manuela Martinez-Corera con idéntica pose, probablemente realizadas en
fechas similares de la década de 1870, ya separado el fotégrafo de su hermano.

Con la llegada de la década de 1870, Fernando Debas incorpora, al igual que otros tantos pro-
fesionales, formatos como el cabinet o el imperial. Dieciocho retratos de diferentes tamafos de
su gabinete en Alcald, 31, ilustran en esta coleccidn varias décadas del dltimo tercio del siglo
XIX, mostrando imdgenes infantiles, de parejas y mujeres elegantemente ataviadas con sun-
tuosos y detallados panoramas. Destaca en particular un retrato de mujer no identificada en
formato cabinet con traje de baile (figura 10) que muy probablemente pertenezca a la serie que
Debas realizé durante los festejos del carnaval del palacio de Ferndn Nufiez en 1884, ya que el
decorado es idéntico al de varias de las fotografias del evento que se conservan en la Fundacién
de Ferrocarriles Espafioles y en la Real Biblioteca®.

De Edgardo Debas se conservan cuatro piezas en este archivo: una carte de visite y tres retratos ca-
binet correspondientes a sus estudios en la Puerta del Sol, n° 3 y la Carrera de San Jerénimo, 15.

Christian Franzen

Nacido a mediados del siglo XIX en Dinamarca, en 1897 inaugurd su gabinete fotografico en
Madrid y, dos anos més tarde, se convirtié en proveedor oficial de la Casa Real. Sus estrechas
relaciones con los Reyes y la élite social madrileha le proporcionaron reconocimiento y pros-
peridad, siendo el fotégrafo mejor remunerado entre los profesionales que trabajaron en Pala-
cio. Asimismo, sus reportajes para prensa grafica y publicaciones como Los Salones de Madrid
(1898) le consolidan como uno de los fotégrafos mds destacados en Espana en el cambio de
siglo (Rodriguez-Mateos, 2024, p. 196).

Por su condicién de fotdgrafo de la realeza, la nobleza y la alta burguesia, no sorprende que
en la coleccién Hausmann se conserven catorce fotografias sobre cartén de Franzen. En ellas
se identifican la mayoria de los retratados: varias parejas posando el dia de su boda —Antonio
Laplana y la pianista Teresa Arespacochaga, Juan Arespacochaga y Purificacién Reguero—,
una serie de retratos infantiles —Rafael Rubio, quien fue General Técnico del Ministerio de
Industria y padre de la mundialmente reconocida cantante lirica Consuelo Rubio; Pilar Lapla-
na; Teresa Laplana— e incluso una imagen poco frecuente del autor en la que aparece una
familia junto al personal de servicio en un comedor, probablemente la fotografia mds antigua
de Christian Franzen conservada en este archivo (figura 11).

3 Album Recuerdo del Baile de Ferndn Niiez. 25 Febrero 1884, Fundacién de los Ferrocarriles Espanoles, Madrid, fondo
sin signatura accesible en catdlogo en linea, consulta directa en portal institucional (https://www.ffe.es/noticias/noticia.as-
p?id=2000), 05-06-2025 y dlbum A S.M. La Reina dosia Maria Cristina. Recuerdo del Baile de trajes del 25 de febrero de 1884.
El duque de Ferndn Niiez, Real Biblioteca, Madrid, Patrimonio Nacional, signatura FOT/21.
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Figura 11
Retrato de la familia Martinez Girona en un comedor, Franzen Art Studio. C. 1900. Formato cabinet. Coleccion Hausmann.

Dalton Kaulak

Resulta pricticamente imposible condensar en un solo pérrafo la trayectoria profesional de
Antonio Cénovas del Castillo y Vallejo, apodado “Kéulak”. Sobrino de Antonio Cdnovas del
Castillo, desarroll asimismo una carrera politica con cargos parlamentarios y de gobierno.
Fue ademis fotégrafo, critico de arte, pintor, compositor, periodista y escritor. Como critico,
colaboré con algunas de las publicaciones periédicas mds prestigiosas de la época, como La

Epocay La Correspondencia de Esparia.

En el émbito fotografico, la obra de Cdnovas se considera sobresaliente. Formé parte de la Socie-
dad Fotografica de Madrid desde sus inicios; en 1901 fundé la revista La Forografia, referencia
para aficionados y profesionales; tres anos mds tarde inauguré la galeria Kaulak, que se convirti6
en un espacio clave para el retrato de la familia real espafola, aristécratas, militares, artistas, po-
liticos e intelectuales madrilefios o visitantes de la capital (Sinchez-Vigil, 2021, p. 55). Cénovas
dirigié el gabinete hasta la década de 1930, falleciendo en 1933; tras la Guerra Civil Espafiola, su
familia retomo la actividad y cerr6 la galeria cincuenta anos después, en 1989.

Los ocho retratos de la coleccién Hausmann procedentes del estudio de Kaulak fueron realiza-
dos aproximadamente entre 1906 y 1920, siendo posible su datacién gracias a la investigacién
de Juan-Miguel Sinchez-Vigil en su obra Kiulak, la fotografia como arte y documento (Trea,
2021). Destacan, en primer lugar, dos retratos idénticos sobre cartén de Teresa Arespaco-
chaga —hija de Adelaida y bisabuela materna de Mercedes Hausmann— datados en 1906,
identificados con exactitud gracias a una emotiva dedicatoria y el estampado en negro, cur-
siva y subrayado, acorde con la cronologia de Sdnchez-Vigil. A continuacién, se conserva un
retrato infantil vinculado a la familia, con el sello de corona de los afos 1907-1930, aunque
posiblemente fechado hacia 1920, ya que existe otra imagen en la que aparece de la misma
edad sentada en las rodillas de una ya anciana Adelaida Martinez-Corera. En tercer lugar, se
conserva un retrato “triplicado” en varios formatos de una adolescente ataviada con un traje
tradicional filipino, probablemente hija del coronel Joaquin Arespacochaga y Montoro (c.
1910). Completan el conjunto el retrato de Josep Martinez Marqués, administrador del Ban-
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co de Barcelona (c. 1920), y la impresionante imagen de Maria Salvador Carreras vestida de
novia, hija del ministro de Hacienda, Amés Salvador Rodrigdfiez (c. 1910).

Manuel Compaity

Este fotégrafo madrilefio inauguré su galeria en la calle Fuencarral n° 29 en 1880, ampliando
posteriormente su presencia con sucursales en la calle Visitacién n° 1 y la calle Aguila de Tole-
do. Ademds de desempenarse como fotdgrafo de la Casa Real, formé a varios profesionales que
alcanzarian notable éxito, como Alfonso y Campuia, y se especializé en el reportaje grafico. Su
labor fue reconocida con diversas condecoraciones reales, y fue pionero en la introduccién del
uso del magnesio en la fotografia (Sdnchez-Vigil y Olivera-Zaldua, 2015, p. 3).

La coleccién Hausmann conserva ocho fotografias procedentes de distintos estudios de Com-
pany, entre las cuales destacan por su elegancia y la riqueza de su attrezzo dos retratos infan-
tiles: un cabinet de Adelaida Rubio, fechado aproximadamente en 1896, y otro de una nina
en su primera comunién, probablemente correspondiente a la dltima etapa del fotégrafo,

alrededor de 1908.

4.2. Fotografia de Galicia

Luis Sellier y Juan Bautista Avrillon

Avrillon figura entre los fotdgrafos pioneros de Galicia en el siglo XIX, y sus primeras imdgenes
datan de 1852. Hijo de un francés que emigré a Espana como trabajador del vidrio, inicial-
mente sigui6 la profesién de su padre antes de dedicarse a la fotografia junto a Luis Sellier a
partir de aproximadamente 1862, en la calle Acevedo n° 19 de La Corufa. En 1867 se clausu-
ra el gabinete en dicha calle y Avrillon se separa de Sellier, trasladando su estudio a la calle San
Andrés n° 11 (Museo de Bellas Artes da Corufia, s.f.).

La coleccién Hausmann conserva varios ejemplos de distintas etapas de Juan Bautista Avrillon,
incluyendo algunos retratos realizados en la calle Espoz y Mina n° 11, direccién no menciona-
da en la bibliografia consultada. A finales de siglo, su hijo José retoma el gabinete manteniendo
la misma denominacién.

La fotografia viguesa adquiere una relevancia particular en la coleccién Hausmann debido al
vinculo familiar de la coleccionista: su abuelo Eliseo Casal nacié en Vigo y varios de sus ante-
pasados, procedentes de los alrededores, pasaron gran parte de su vida en esta ciudad.

F. Prosperi, Pacheco y viuda de Prosperi, y Jaime Pacheco

En la coleccién se conservan dos retratos identificables realizados por el estudio del italiano Fi-
lippo Prosperi Cortechi durante la década de 1870 en la calle Principe n° 31 de Vigo. Prosperi
dirigfa el establecimiento junto a su esposa, Cdndida Otero. Juntos obtuvieron la medalla de
bronce en la Exposicién de Bellas Artes de La Coruna de 1878, entre otros reconocimientos,
y su gabinete figura como el tnico en Galicia registrado en las primeras ediciones del renom-
brado Almanaque Bailly Bailliere. Tras el fallecimiento de Prosperi en 1899, el estudio pas6 a
manos de su viuda, Cdndida Otero, quien se asocié con Jaime Guedes Pacheco, que a su vez
heredaria el archivo y el estudio Prosperi tras la muerte de Otero en 1915, sin descendencia
(Gonzdlez-Martin, 1995, p. 220).

Estas dataciones, junto con las correspondientes a las fotografias conservadas en la coleccién,
permiten establecer una linea cronolégica coherente de la obra de estos autores. Asimismo,
la proximidad del estudio de Pacheco y Céndida Otero con las residencias familiares de los
Cantero y Casal explica, con alta probabilidad, el gran nimero de imdgenes que se conservan
de la familia y su entorno social, un total de 21 piezas.
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Figura 12
Retrato de grupo de los hijos de Enrique Rodriguez y Emilia Cantero, Pacheco y Viuda Prosperi. Vigo. Circa 1910. Foto-

grafia sobre carton. Coleccion Hausmann

Ocafia e hijos

Citado en el Almanaque Bailly Bailliere de 1901, Hermenegildo Ocana establecié en la calle
Principe 32 de Vigo su gabinete, al lado del de la viuda de Prosperi y Pacheco. La familia
presumia de tener la capacidad de retratar en su estudio a grupos de hasta cincuenta personas
(Gonzélez-Martin, 2012, pp. 128-130) y la competitividad con los Pacheco, Llanos y Gil fue
patente a lo largo de los anos.

En la coleccién Hausmann hay doce fotografias de diferentes épocas de este popular clan
familiar de fotégrafos.

4.3. Fotografia de otros lugares de Espaiia

Como complemento a los numerosos ejemplos de gabinetes madrilenos y gallegos presentes en
la coleccidn, este conjunto incluye asimismo diversas fotografias procedentes de otras ciudades
como Barcelona, Sevilla, Jaén y Valencia. A continuacidn, se destaca una seleccién de autores
por su relevancia histérica:

Fernando y Anais Napoleén

La francesa Anne Tiffon Cassan llegé a Barcelona con su familia alrededor de 1846. Su padre
Alexis —barbero, cirujano y callista— cambié su apellido por Napoledn, y posteriormente
Anne (Anais) y su marido Antonio Ferndndez Soriano (Fernando) bautizaron su gabinete con
ese mismo nombre tras un breve periodo en el que figuraron como “Retratos” y “Fernando y
Anais”. El estudio abri6 sus puertas en la década de 1850 en la capital catalana y alcanzé pron-
to notoriedad; més tarde se incorporé el primogénito Emilio, se abri6 otra sede y, en 1875,
Antonio obtuvo el titulo de “Fotdégrafo de Cimara” de S.M. En 1880 la familia Napole6n am-
pli6 el negocio inaugurando un gabinete en Madrid, en la calle Principe, regentado por Napo-
leén Francisco y su esposa Maria Tiffon. Tras varios cambios de titularidad, la denominacién
“Napoleén” dejé de utilizarse en la década de 1930 (Garcia-Felguera, 2006, pp. 310-335).

En la Coleccién Hausmann se conservan tres fotografias correspondientes a distintas etapas
de la firma Napoleén: en primer lugar, una carte de visite de busto de caballero no identificado
con reverso “Fotografia de M. Fernando y Anais Napoledn [...] Barcelona” (figura 49, fechable
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en los primeros afos de actividad; en segundo lugar, un retrato de dos nifios junto a una cabra
de juguete en formato cabinet, hacia 1880, con la inscripcién “Napoleén e Hijo. Fotédgrafos.
Principe, 14 = Madrid”; y, por ultimo, una fotografia sobre cartulina de una nifia vestida de
comunidn con el sello en relieve “Ant. y Emilio Edits. . Napoledn [...] Barcelona”, atribuible
a alrededor de la década de 1920.

Amalia L. de Lépez

Nacida en Almerfa, Amalia Lépez Cabrera contrajo matrimonio en 1858 con el reconocido
impresor, editor y tipégrafo Francisco Lépez Vizcaino en Jaén.

Afos mds tarde, discipula del conde de Lipa —noble dedicado a la fotografia y a la formacién
de profesionales—, abri6 su propio gabinete hacia 1860, junto a su domicilio y la imprenta
de su marido, convirtiéndose asi en la primera fotdgrafa espanola conocida con estudio propio
(Salvador-Benitez, 2021, pp. 280; 282-283). Tras la Revolucién de la Gloriosa, Amalia y su
esposo se trasladan a Madrid, y de ella se pierde el rastro profesional.

Una de las pocas cartes de visite atribuidas a Lépez Cabrera se conserva en la coleccién Haus-
mann. La identidad del retratado es desconocida, aunque debié tratarse de un caballero des-
tacado en la sociedad de la época, ya que luce en su chaqueta la Cruz de la Encomienda de
Numero de la Orden de Carlos I1I. Perteneciente al dlbum de la década de 1860 de los Marti-
nez-Corera, probablemente se trate de un personaje cercano a la familia burguesa, y el reverso
permite aproximar su datacion hacia 1865 (figura 13).

Figura 13

Retrato de caballero sentado con Cruz de la Encomienda de Niimero de la Orden de Carlos 111, Amalia L. de Lopez. Jaén.
Circa 1865. Formato carte de visite. Coleccién Hausmann.

Emilio Beauchy

Ya en las dltimas dos décadas del siglo XIX, la figura de este francés afincado en Sevilla sobre-
sale por encima del resto de profesionales de la regién. Desde aproximadamente 1880 —fecha
en la que heredé el estudio de su padre— hasta 1905, abordé con maestria y versatilidad el
retrato, la fotografia documental, el reportaje taurino o flamenco e incluso la Semana Santa de
la época (Coleccién Ferndndez Rivero, s.f.). Ademds, colaboré con el semanario gréfico més
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relevante de finales de siglo, La Ilustracién Espanola y Americana, entre otros, lo que le conso-
lidé como un “fotégrafo moderno” (Diario de Sevilla, 2019).

Dos de las imdgenes de la coleccién Hausmann procedentes del estudio de Beauchy pueden
datarse entre 1892 y 1895, periodo en el que el fotdgrafo regentaba su negocio en la calle de la
Rioja, 24; otra de ellas, correspondiente al portal nimero 22, se realizé en 1897. El conjunto
incluye varios retratos infantiles en formato cabinet, con elegantes y exdticos panoramas, de los
hijos de Joaquin Arespacochaga y Montoro, coronel de artilleria en Melilla y gobernador civil
de la provincia de Mindoro en Filipinas.

Antonio Garcia Peris

Considerado el fotdgrafo valenciano mds relevante de finales del siglo XIX y comienzos del
XX, Garcia se formd en Bellas Artes en su ciudad natal y abrié su primer estudio en 1862 junto
a Cebridn, bajo la denominacién de Cebridn y Garcia. En 1869 se trasladé a su célebre local
en la Plaza de San Francisco n° 10, del que la coleccién Hausmann conserva varias fotografias
de notable valor artistico (figura 14). Suegro del pintor Joaquin Sorolla y fotégrafo de la Casa
Real desde la década de 1880, fue un profesional sumamente versatil, conocedor de las técni-
cas mds innovadoras de su tiempo y autor de un estilo elegante, fuertemente influido por el
pictorialismo francés (Sdnchez-Cardete, 2015, p. 186).

Figura 14. Retrato de ninio con traje tradicional valenciano de la familia de los Gonzdlez Maroto, Antonio Garcia Peris.
Valencia. Circa 1880. Formato cabinet. Coleccion Hausmann.

4.4. Fotografia internacional

4.4.1. Eugéne Disdéri y los gabinetes en Francia

Del estudio pionero en la produccién de carte de visite se conservan doce piezas, datadas aproxi-
madamente entre 1857 y 1865, siendo tinicamente una de ellas realizada en su estudio de Madrid.

Entre los retratos parisinos de la coleccion destaca la célebre serie de fotografias de Napoledn
III con la emperatriz Eugenia de Montijo y su hijo, que alcanzaron gran popularidad en la
época y consolidaron a Disdéri como fotégrafo oficial de la familia imperial. Entre las demis
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imdgenes sobresalen el retrato de Maria Francisca Palafox y Portocarrero, duquesa de Alba; el
retrato mds reconocible de Maria Cristina de Borbén Dos-Sicilias (figura 15), y las cartes de
visite tipo collage de figuras del Episcopado y del Teatro Italiano, todas ellas pertenecientes a la
década de 1860.

Figura 15
Retrato de Maria Cristina de Borbén Dos-Sicilias, Eugéne Disdéri. Paris. Circa 1860. Formato carte de visite. Coleccion
Hausmann

En lo que respecta al resto de las fotografias de estudio francés, destacan diversas imdgenes de
Nadar (Gaspar Félix Tournachon), Etienne Carjat, Fred Boissonnas, Alexandre Ken, Jordd,
Reutlinger, Viron y Liebert.

4.4.2. Fotografia de Cuba

Los origenes de la fotografia en Espafa estdn intrinsecamente ligados a sus colonias de Cuba,
Puerto Rico y Filipinas. Por tanto, la difusién de esta nueva forma de representacién fue préc-
ticamente inmediata y las primeras imdgenes en Cuba llegaban a modo de daguerrotipo en
1840 a través del fotdgrafo Pedro Téllez Girén (Moral-Jimeno, 2008, p. 100).

Con la llegada masiva de la carze de visite entre finales de la década de 1850 y los afios setenta
del siglo XIX, en La Habana se establecen los primeros gabinetes fotogrificos. De las nume-
rosas galerfas emergentes sobresalen especialmente las de Cohner, Sudrez y Fredricks, cuya
produccién ha perdurado en multitud de dlbumes de carte de visite o cabinet tanto en Espana
como en Latinoamérica.

En el dlbum de los Gonzélez Maroto de la Coleccién Hausmann se conservan diversas foto-
grafias de Cuba realizadas por Cohner, Ferndndez, Fotografia Artistica, Fredricks, Mordn y
Lépez, asi como por Sudrez y Cia. Se destacan los siguientes estudios:
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Charles DeForest Fredricks

Pionero de la fotografia en Estados Unidos, se formé en la elaboracién de daguerrotipos junto
a Jeremiah Gurney en Nueva York. Con gran proyeccién en Sudamérica durante la década de
1840, inaugurd simultineamente en la década de 1850 un estudio en Broadway especializado
en cartes de visite bajo la marca comercial “C.D. Fredricks & Co.”, ademds de establecer sucur-
sales en Filadelfia, La Habana y Madrid (Navarrete, 2017, pp. 129-136). Alcanzé notoriedad
internacional por ser el fotdgrafo mds habitual de John Wilkes Booth, el asesino del presidente
estadounidense Abraham Lincoln. Se retiré de la practica fotogréfica en 1889 y su produccién
se conserva en instituciones de referencia como el J. Paul Getty Museum de Los Angeles, el
Metropolitan Museum of Art de Nueva York y la National Portrait Gallery de Washington
D.C., entre otras.

En la Coleccién Hausmann se preservan dos fotografias de Fredricks: un retrato masculino en
formato carte de visite de la década de 1860, realizado en su gabinete de Nueva York y perte-
neciente al dlbum de los Martinez-Corera y Grande, y un retrato femenino en formato cabinet
incluido en el dlbum de los Gonzélez Maroto, procedente de su sede en La Habana.

Samuel Alejandro Cohner

Por otro lado, el americano Cohner abrié uno de los gabinetes mds relevantes de La Habana
en 1863 en la calle O'Reilly n° 62. Colaborador de Winter y Charles D. Fredricks en sus ini-
cios, este fotdgrafo virtuoso tuvo no obstante un corto recorrido profesional con su gabinete
propio, ya que fue asesinado en un café en la ciudad cubana en 1869 durante un grave alter-
cado (Ministerio de Cultura, s.f.). La coleccién Hausmann contiene dos retratos femeninos de
Cohner en formato carte de visite del dlbum Gonzélez Maroto.

J. A. Sudrez y Cia

Se anunciaba desde su gabinete en O’Reilly, 64 como “fotdgrafo de cdmara de S.M. el Rey
Don Alfonso XII con el uso de las armas de la Real Casa en todas las muestras y facturas de su
establecimiento™. Apenas existe informacién sobre este muy considerado fotégrafo, del que
la coleccién Hausmann conserva dos elegantes retratos del dlbum de los Gonzilez Maroto.

Moran y Lopez

Otro fotdgrafo situado en la calle O’Reilly —en este caso, en el nimero 49— es Mordn y
Lépez, que se cree comenzd su proyecto de gabinete en La Habana en 1879 (Rodriguez-Moli-
nay Sanchis-Alfonso, 2013, p. 909). Se disponen de escasos datos biogréficos sobre este autor,
tal y como sucede con la mayoria de los fotégrafos cubanos de este periodo. En el dlbum de
la familia Gonzdlez Maroto de la coleccién Hausmann se encuentra un retrato iluminado de
Ferndndo Lépez, ataviado con uniforme militar colonial.

4.5. Otras fotografias

Ademds de una amplia serie de retratos realizados en gabinetes fotogréficos, la coleccién in-
cluye numerosas imdgenes tomadas fuera del estudio, realizadas tanto por fotégrafos profesio-
nales —identificados 0 no— como por amateurs. Entre ellas destacan los siguientes ejemplos:

—  Un retrato sobre cartén de Enriqueta de Montoro junto a sus hijos y dos criadas en la puer-
ta de una vivienda, realizado por Jiménez Rubio (Madrid) a finales de la década de 1860.

— Un grupo de musicos militares posando con guitarras y ladd en formato carte de visite, circa

1860.

4 Coleccién de fotografia antigua Alonso Robisco, Fotografia antigua. Estudios fotogrdficos en La Habana en el siglo XIX (‘htep://
photoblog.alonsorobisco.es/2011/06/fotografia-antigua-estudios.html ) 09-06-2011.
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— Una albimina sin cartén con un retrato colectivo de escolares y su profesor dentro de un
claustro, atribuible a Jules David; entre los sujetos figura el nifio Fernando Laplana; datable
en torno a 1880.

— Una fotografia en pequefio formato sobre cartén de los espectadores de una obra de teatro
en el Real Coliseo de Carlos III (El Escorial), tomada desde el escenario. Datada sobre la
década de 1880.

— Dos albiminas sobre cartén procedentes del estudio Viron, del Santuario de Lourdes: en
una, peregrinos sentados en bancos rezando a la Virgen entre las rocas; en la otra, un detalle
del interior de la basilica, circa 1870.

— Dos retratos de grupo con adultos y ninos, de distinto escalafén social, posando en la puer-
ta de un edificio de piedra, hacia 1900; posiblemente obra de un fotégrafo itinerante; en
ellas se reconocen Adelaida Martinez-Corera y varios de sus hijos y sobrinos.

— Una tarjeta postal de J. Lacoste (Madrid) que muestra a una pareja el dia de su boda en la
puerta de una iglesia —posiblemente Fernando Laplana y su esposa— rodeados de varios
hombres y mujeres; fechada alrededor de 1900.

— Dos fotografias cabiner de grupo tomadas en la misma escalera del Balneario de Mondariz
(Vigo) en agosto de 1897, firmadas “Bafios y Martin”; en ambas figura Francisco Arespa-
cochaga y Montoro.

5. Tarjetas postales

Unas 250 postales complementan este archivo, procedentes de la familia Arespacochaga en
Madrid y de la familia Cantero en Vigo, con ediciones espafiolas, francesas y latinoamerica-
nas. Aunque actualmente se encuentran en proceso de digitalizacién y catalogacién, pueden
mencionarse hasta la fecha algunas ediciones de especial interés: la coleccién parcial de la serie
de fototipias publicada por Hauser y Menet sobre la Ciudad Lineal de Madrid a comienzos
del siglo XX; varios ejemplares de la “Coleccién Cénovas” en sus series “M.M.” y “L. 10” de
los mismos editores; una uranotipia de Alfred Stieglitz emitida por la Neue Photographische Ge-
sellschaft AG. en 1904; y diversas ediciones de fotografias comerciales de Reutlinger y Stebbing
Photo, entre muchas otras.

6. Gestidn y conservacion

La coleccién Hausmann ha sido organizada conforme a principios de conservacion y accesibi-
lidad, con el objetivo de garantizar su permanencia. Cada uno de los elementos se resguarda
en carpetas y archivadores especializados, con separadores libres de dcido, disenados para pro-
teger materiales sensibles frente al deterioro por envejecimiento. El conjunto estd clasificado
mediante codigos alfanuméricos y etiquetas descriptivas, lo que permite una identificacién
4gil y una trazabilidad precisa. Paralelamente, se ha llevado a cabo un proceso de digitalizacién
que, ademds de facilitar el acceso remoto al contenido, contribuye a reducir la manipulacién
directa de los originales.

Este enfoque, aun tratindose de una coleccién privada, se ajusta a estdndares archivisticos,
preservando tanto la integridad fisica como el valor documental de cada pieza.

7. Exposiciones

De junio a septiembre de 2025 se exhibié Adelaida, una exposicién de Mercedes Hausmann y
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Jorge Salgado dentro de la Seccién Oficial de PhotoEsparia, en colaboracién con el Museo del
Romanticismo de Madrid. La exposicién recupera la historia de Adelaida Martinez-Corera,
combinando fotografias y otras piezas histéricas de la Coleccién Hausmann con imdgenes
creadas mediante inteligencia artificial generativa. De este modo, se establece un didlogo entre
lo que se conserva en los archivos y lo que nunca fue registrado, ofreciendo una mirada reno-
vada sobre la memoria, el feminismo y los limites de la representacién en la era digital.

8. Conferencias

Una seleccién representativa de piezas de esta coleccién fue compartida en 2025 en la aso-
ciacién cultural Foroconnexid, en la sede de Leica en Madrid dentro de la programacién de la
Leica Akademie y, finalmente, en la Real Sociedad Fotogrifica de Espana.

Estas conferencias tuvieron como objetivo principal difundir la coleccién como objeto de
estudio historiogréfico de los siglos XIX y XX mediante la investigacién y el andlisis de las
piezas originales que la integran. La exposicién publica de estos materiales permite, por un
lado, poner de relieve su valor documental y, por otro, establecer vinculos con investigadores,
instituciones y publico interesado en la historia de la fotografia y el coleccionismo en Espana.

9. Difusién en Internet

Se han articulado dos principales vias de comunicacién de esta coleccién privada: la pdgina
web de la coleccionista (https://mercedeshausmann.com/) y dos cuentas de Instagram, @ar-
chivohausmann y @fotopostales_archivohausmann. Se difunden fotografias, tarjetas postales
o piezas histéricas vinculadas a la coleccién, con el propésito de alcanzar un ptblico mds am-
plio y diverso, aportando informacién contextual y anécdotas sobre el Archivo Hausmann, asi
como notificando eventos, colaboraciones y nuevas incorporaciones.

Las redes sociales se configuran como una herramienta esencial de interaccién y conexién con
otros coleccionistas, archivos e instituciones tanto piblicas como privadas.

10. Conclusiones

La coleccién Hausmann constituye un conjunto documental que ofrece fuentes primarias
sobre practicas visuales y sociales de los siglos XIX y XX, con especial foco en la burguesia
madrilena y gallega. En particular, sus fotografias permiten reconstruir la historia familiar
y describen un muestrario sélido y diverso de formatos de la época (cartes de visite, cabinet,
tarjetas postales) y marcas de estudio (sellos, impresos). Por otra parte, la contextualizacién
transnacional del archivo conecta Espafia con paises como Francia, Estados Unidos o Cuba,
visibiliza su marco politico y colonial y muestra las redes entre gabinetes y la circulacién masi-
va de retratos y motivos desde los origenes de la fotografia.

El proceso de digitalizacién, catalogacion y atribucién —muy avanzado en el caso de las foto-
graffas— sigue pendiente en el dmbito de las tarjetas postales, cuyo estudio amplio desde pers-
pectivas histérica, artistica y familiar permitird enriquecer y complementar el conjunto. Las
piezas se encuentran, en general, en buen estado de conservacién, y se continda investigando
aquellas que estdn proceso de identificacién de gabinetes, personajes y datacién.

Cabe destacar la importancia el didlogo con investigadores, archiveros y coleccionistas pa-
blicos y privados, esencial para nuevas atribuciones y cruces documentales; asimismo, resulta
fundamental la difusién de la coleccién mediante préstamos, co-curadurfas y publicaciones
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académicas.

En suma, la articulacién de este conjunto no solo aporta materiales y perspectivas inéditas,
sino que invita a una investigacién compartida entre profesionales. Su consolidacién en el
dmbito del coleccionismo privado de fotografia decimonénica permitird perfilar a este archi-
vo como un recurso relevante para comprender la cultura visual espafola y sus conexiones
internacionales, ademds de constituir un punto de encuentro entre memoria privada y cono-
cimiento colectivo.

11. Conflictos de interés

La autora declara que no existe ningtin conflicto de interés, econémico ni de otra naturaleza,
que haya podido influir en los resultados o en la interpretacién de los hallazgos presentados
en este articulo.

12. Cumplimiento ético

La investigaciéon que sustenta este articulo es de cardcter teérico-documental y no involucra
experimentacién con seres humanos, recolecciéon de datos personales ni intervencién sobre
participantes. Por ello, no requiri6 evaluacién por parte de un comité de ética institucional.
El trabajo se llev6 a cabo conforme a los principios éticos generales de la investigacién aca-
démica, incluyendo el respeto a los derechos de autoria y la correcta atribucién de las fuentes
consultadas.

13. Financiacion

Este trabajo no conté con financiacién especifica de agencias del sector publico, sector comer-
cial o entidades sin 4nimo de lucro.

14. Objetos de ciencia abierta

El articulo no genera conjuntos de datos primarios, dado que se trata de una investigacién
de revisién tedrico-documental. La autora declara su disposicién a compartir, previa solicitud
razonada, las imdgenes analizadas.
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